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داراريية الطباعة ‏ يداد 
متطبعت.ة الموهورريّة 


/ كان مقررا لهذا العدد ان يصدر قبل 
شهر. من هذا التاريخ ٠‏ الا ان ظروف الطباعة 
الصعبة التي مررنا به جعلته يتاخسر عسن 
فوضفة ذا 
القد اصبح هذا الملحق الذي تصدره مجلة 
٠١‏ الاذاعة والتلفزيون بمكان يدعو “لاعتزاز والثقة 
فمثذ ستة اعداد صدرت منه كنا نجد ‏ نحن 
العاملين في الاذاعة والتلفزيور من اشسارة 
اعجاب وتقدير هن كل الاخوة المثقفين الديسبسن 
أتابعوا باهتمام اقتتاءه والاسهام بتحريره ومن 
كل عدو يصَدر كا ترستل ستياه 
نسخة_ميبانا الى العديد هن الاخوة العامليسن 
” في المسرح والسينط سواء عانوا داخل الاقطار 
العربية او الاقطار الاوربية ٠‏ 
ولم تزل دسائل كثيرة تردنا من المفرب 
والجزائر ومصر وسوريا وامانيا الديمقراطية 
وانكلترا وفرنسا ٠‏ تؤكد رغية اولك الاخسو: 
الذين وصلتهم الاعداد الاول في أن يصلهم ما تبقى 
من الاعداة ٠‏ 
لقد كان انطباع قرائنا الثقفين حسنة جدا 
ومشجعا لنا في الاستمرار على اصدار ملحق 
( السرح والسيئما ) » خصوصا حينما حمله 
ممثلو العراق الى اللؤتمرات الادبية والفنية 
كواحد عن النملذج الصحفية التي يصدرها القطر 
العراقي » وكان شعورنا ازاء ذلك هو اننا نقوم 








اخعددي ' 


بجهد متواضع اقا: ما هو مطلوب منا خدمسة 
القطرنا ولؤسسانثا الفنية وبالاخص الؤسسنة 
العامة للاذاعة والتلفزيون + 

القد تحملت الؤسسة العامة للاذاعة 
والتلفزيون تكاليف اصدار هذا الملحق شأنه شآن 
مجلة الاذاعة والتلفزيون منذ العدد الاول منه حتى 
هذا العدد السنوى الذي بين ايديكم .. 

ومن خلاله اوجدت اك اتقليدا اصبح 
ساريا الان في مجال الكتابة للصحف والمجلات وهو 
المكافئات المالية ككل ما فيه حتى وان 
كان بحجم خاطرة صغيرة 

وخلال الاعداد الستة من ملحق ( المسترح 
والسينما ) تواجمت على صفحاته اقلام وافكثار 
اسبعين استاذا وكاتبا عرفو باختصاصا: 
بعة في مجالات الفنون المسرحية والسيتمائية 
وكان هذا التواجد مدعاة فخر لنا نحن العاملون 
في مجلة الاذاعة والتلفزيون » واضافة كبييرة 
لجهدنا ٠‏ 

القد نفدت اغلب الاعداد التي طرحت في 
الاسواق وسوف يكون استمرارنا على اصسداره 
وملاحق اخرى خاصة بقضايا فنية اخرى جهدا 
متواصلا فيه الطموح والرغية في أيجاد صحافة 
فنية متطورة * 























م وكين لحرن - 





حصل خطا في احد عناوين الفسلاف الاول. 





خط في مونتاج صفحة الغلاف » حيث جاءت 
كلمة ( كافكا ) ٠‏ والعنوان الصحيخ هو : لوركا 
والمسرح الغنائي الشعبي ٠‏ لذا نعتثر لقرائنا ٠‏ 












































آلف الناس ان تبذل محاولات عديدة للاحتفال على 
ل تطاق عالمي باحدى الافكار السامية ولكننا نجد على خلاف 





ري ا 
في ذلك إن المسرح لم يفقد في يوم طابعه العالمي © + 


بهذه الكلمات التي قد تبدو بديهية من البديهيسات 
قدم الكاتب المسمرحي ارئر مير رسالته الموجهة الى العالم 
بمناسبة الاحتفال 'بيوم المسرح المالمي لعام 1977 نيابة 
عن.للركز الدولى للمسبرح ٠‏ فالمسبرحيون والناس مهم 
ورعندما يحفلون بهذا اليوم انما يحفلون بالانسانية 
“وافكارها وتقاليدها وترائها ولهذا فالاحتفال بيوم المسرح 
يحمل طابعا هموليا. اكثر من اى احتفال عالي آخن ٠‏ فهو 
غمينا احتفالا بيوم الطفل ويوم المرأة وي 4 

الادب ويوم الغن وبالتالي يوم الانسان + ومبا يدعو الى 
١عتزاز‏ هو ان هذا الاحتفال يعطي قيمة اعمق واكبر للفن 
رحي وللعاملين في حقله في مجتمعنا الحديك الذي 
#كضف يوما بعد يوم دور المسرح المسهم في الثقافة 











4 :كيف ظهرت فكرة الاحتفال 


كان المركز الدولي للمسرح قد ,تبنى فكرة الاحتفال 
ع “بيوم المسرح العالمي عندما قرر عام 117١‏ تخصيسصض 
ل هوم السابم والعشرين من شهر مارت من كل عام لتحتفل 
به جميع المراكن والفيئات المرحية في العالم بدعوة 
الجماعير لمشاهد العروضٌ المسرحية مجانسا ولحضور 
. الندوات والمحاضرات والاظلاع عى ألعارض الفنية ذات 
+“العلاقة التي تقيمها تلك المؤسسات وقد انبثقت فكرة 
اختيار هذا اليوم بالذت من تأسيس مرح الامم ف 
.باريس والذى كان احد اهداف المركز الدولى للمسترح ٠‏ 
ولابد لنا بهذه اللناسية ان نعرف القاريه الكريم 








بهذه الهيئة العالمية التي تبنت وروجت -للاحتفال بيوم 
السرح ٠‏ هذه الهيئة التى خلقت قاعدة ايجابية ٠‏ في 
لدفاع عن السمرج الذى عانى فى الاضى من عدم . 
كوجه من ابرز الوجوه الاساسية في الثقافة العامة 
وكوسيلة من اقوى الوسائل الفعالة في اخصلال السلام 
بن مانقاف الفسموب -. عنيه لذن الف الأول عيبن 
نظام المركز الدولي للمسرح ما يلي + 

د«وحييك اله اللن السرحي كبري قن افيس 
البعرى ويحمل القوة والتاثير الكافي لربط الشسموب 
التعيش بو' تي في خدمة السلام لذلك .تعس كلم 
هيثة عالمية تحمل | اسم اللركز التولي للمسييح ) * 

وتأسس منا الركن في مدينة براغ يوم 54 متن 
حزيران عام /195 بناءعلى توصية مناجنة الادابوالفنون 
التابعة لمنظمة اليونسكو التى كانت مكونة اناك من 
الكتاب والفنانين ( فرانسوا مورياك وجون بريسستلى 
وارشيبالد ماك ليثى ) وقد عين الكاتب الانكليزي جون 
بريستق كارل رئيسا للمركز قبل ان يتقل مقره الى 
باريس أ 

القد كان من أهداف هذا المركز ايجاد تبادل دولى 
للمعرفة وللمارسة المسرحية وذلك عن طريق تاسيس 
مراكز وطنية في كل اقطار العالم » حيث تقوم تلك 
المراكز المركز الرئيسي بالمعلومات عن الحركة 
المسرحية في أقطارها ويساهم المركز الدولى مع المراكز 
الوطنية في ازالة كل المقبات' التي تقف أمام تبادل الفرق 
السرحية وتيسير سبل انتقالها في انحاء العالم وازالة 
كل العوائق التي تقف في صبيل تقدم الحركة المسرحية 
كرقع الرسوم والضرائب وازالة الرقابة على المسرحيات 
والنشاط المسرحي ٠‏ وتقديم كافة المساعدات الفنية 
والمادية الممكنة للمسارح في البلدان النامية * كمسا 
يقوم للركز الدولى بمعاونة الراغبين قي دراسة المسعرح 
اخارج بلادهم بتسهيل منح الزسالات والمساعدات 
الدراسية 
الدولى خلال السنوات الاولى من تأسميسه بما يلي : 



















































* ويمكن تلخيص اهم الاعمال التى قام بهاالمركز - 












































دراسة أعدها : سامي عبدالحميد 


٠ تأسيس ها إزيد على الخمسين هركزا وطنيا للمسرح‎ ١ 
اصدار قاموس عالي المصطلحات المسرح بثمسساني‎  ؟‎ 
* غات‎ 
اصدار مجلة ( المسرح العالي ) باللغتين الفرنسية‎  ؟‎ 
٠ والاتكليزية‎ 
ب انشاء مسرح الاهم بباريس الذى افتتج عام /ادؤاء‎ 4 
ه ب الاحتفال بيوم المسرح العالمي في السابع والعشرين‎ 
* من مارت من كل عام‎ 
انرجمة وطبع وتوؤيع مسرحيات مختارة على جميسع‎ 7 
+ الراكز المسرحية‎ 
اقامة مسابقات لتأليف المسرحيات في بعض الاقطارء‎ ٠ 
ولقد كان الثركز المصرى للمركز اول مركز عربي‎ 
ؤسس في بلادنا وقد ترأسه وما زال الكاتب الكبيير‎ 
توفيق الحكيم وتاسس ايضا مركز ممائل في توس‎ 
والمغرب واخيرا في لبنان وسوريا والعراق * ولغرض‎ 
ايجاد لغة متستركة بين العاملين في المسبرح في العسالم‎ 
اع المركز الدولى القاموس العالمي للمسترح ومن المؤمل‎ 
© ان تطبع نسخة من «اللغة العربية في المستقبل القريب‎ 
أما مجلة ( هلسرح العالمي ) فهي تصدر الان كل شهرين‎ 
مرة وتحتوى على مقالات وبحوث نقدية ومقابلات وتنش‎ 
اخبارا عن النشاط المسرحي‎ 
والتصاميم وقد صدرت أعداد‎ 
بسارج بريشمت وعدد خاص بالمبرح السوفياتي ويوذع‎ 
٠ من هذه المجلة ما يزيد على 1/0 الف نسخة‎ 
القد بذل المخرج الفنان ( فيرمين جيمييه ) جمودا‎ 
ضخمة في تأسيس مسرح الام في باريس وكان وضع‎ 
البذرة الاولى عام 19517 وتنظيم اول بر نامج عائي على‎ 
. مسرح ( الشانزيليزيه ) غير ان مشروعه ذاك توقفا‎ 
وفيه اللمؤتمر الثاني للبركسز النولي‎ 
اللسرح والمتمقد في زيورخ عام 1143 تقرر أعادة تكوين‎ 
مسرح الامم غير ان القرار لم يوضع موضع التنفيذ الا عام‎ 
وتشاركفيهذا المسرح‎ ٠ بمعاونة الحكومة الفرنسية‎ ١50ا/‎ 
كل عام فرق مختلفة من انحاء العالم وتقدم المسسروض‎ 






































بخمس لفات حيث اتتبع طريقة الترجعة الفورية « كا كت 
ويرتبط بهذا المسرح معهد فني الدراسة فنون المسترح 
سمي يجامعة برح الاهم فيه انرشحون من قبل 
المرالز الوطنية لدراسة الفسن المسترحي يمخيلف 
اختصاصاته 

القد قام المركز الدولى بترجمة وطبع وتوزيع ثم 
ا مسبزخيات مخدارة عل 














الانكليزية والفرنسية ووزعت على المسارح الرئيسسبة 
في العالم ٠‏ وفي بوهبي وطوكيو وباريس اجتمع عدد من 
الاختصاصيين ليدرسوا اوضاع المسارح في اسيا مسين 
وجهتي نظن مختلفين * اتقيم الحركة للعاصرة في المسحاج 
من جهه وحماية المسرح التقليدي من جهة اخرئ * ويا 
انظمت اجولات فنية وقادمت يعض اللتح اللمسارح 
ية ٠‏ وفي امريكا اللاتينية تجمعت بعض المراكسسن' 
الوطنية في تنظيم عالمي سمي ( المركز المسمرحي لامريكسا 
اللاتينية ) * 1 
وكان عن اهم اعمال المركز الدولى اقامة مساب قات 
لكتابة المسرحية في بمض الاقطار خفي أمريكا اللاتيبيية 
اقيمت مسابقتان لاختيار أحسن مسسرحية معاء 1 : 
وبتشجيع من المركز أقيمت مسابقة السرحية المرييغ 4 
عام 1578 عن طريق المراكز الوطنية وقد رشحت ##هة[ 
عسرحيات للفوز بالمسابقة من قبل لجان عينت لهلقة 
الغرض وكانت اللجنة العراقية قد تكونت من.الساء 
شاذل طاقة وخالد الشواف وذكي الجابر وابراهيم جلالك 
وسامي عبدالدميد وعبدالله نيازي وشارك في المسا؛ 
من الدكتور داود سلوم بمسرحية ( الاسكندر ذي القرنيل 
وعادل كاظم بمسرحيته ( تموز يقرع الناقوس) وطسه 
سالم بمسرحية ( ما معقولة ) وجميل الجبوري ب ( بئات 
الناس ) ومهدى السماوى , ( سرجون الاكدى ) ره 
+ ( الصخرة ) وقد فازت (تموزيقرع الناقوسش) 
بالجائزة الاولى وفازت ( الصخرة ) بالجائزة الثانية 
ورشضحت الاول للاشتراك في المسابقة عن المراق كسا ) 






























































رشحت ( الزوبعة ) لمحمود ذياب « عن مصر » و (الستعد) 
لاحمد الطيب ( من المغرب) و( للباطل جولة لمحمود 
العابدى ( من الاردن و ( جاد ) لانطوان معلوف ( مسن 
البنان ) و ه حفلة سمر في خمسة حزيران » لسمداته 
ونوس ( من سوريا ) وقد اجتمعت لجنة المحكبين في 
القاهرة ؤالتي شارك فيها من العراق كل عن يوصف 
العاني وجعفر السعدى واختاروا صبرحية ( الزوبمة) 
كاحسن مسرحية و « جاد » بالدرجة الثانية ٠‏ 


المراكز الوطنية للمسرح 








نشاطاتهم الى العالم الخارجي وتنقل اليهم نشساطات 
المسرحيين الاخرين واتوثق العلاقات بينهم وبين المسارح 
انعالمية + 

وتتكون (لراكز الوطنية من اللجان التنفيزية 


التي تضم الاعضاء النشطين للاتحادات والفرق 
والمصسات السرحية من الممتهدي والهواة وتنتخب هذه 
اللجان عيئات ادارية تشرف على اعمال المركز وتنتخب 
تلك الهيثات الادارية يدورها سكرتيها عاما للمركسن 
وتستطيع الهيثة الاداريقدعوة الجمعيات 'الممومية المكونة 
مين مجموع الاعضاء لاجتماعات سنوية كل مرتين او ثلاث 
في السنة + 

وتنقسم نشاطات المراكز الوطنية الى قسسمين 
1 - النشاطات الوطنية والتي تشمل عقد اللؤتسسرات 

والندوات المسرحية واقامةالمعارض للديكور المبرحي 

والانتاجات لسرحية وتساعم في تطوير الجر" 1 
المسرحية في القطر والمبادرة في إزال قكافة المقيسات 
التي تقف في سبيل ذلك ٠‏ والعمل على تخفيض أو رفع 
الضرائب كما حدث اخيرا في العراق ‏ وجمع التبرعات 








0 








لمساعدة بعض الفرق أو بعض المسرحيين الذين يحتاجون 
الى المساعدة لثالية لمعاونتهم على الدراسة او الانتاج “كما 
وتقوم يجمع المعلومات عن النساطات المسرحية في القطر 
وطبح النشرات بهدًا لخصوصوايصالهااق لعزا نسي 
كنا دقوم بعردري نض اللبوفات: للسرسية و الفيية مقا 
بالاضاقة الى قيامها بالاشراف على الاحتفالات بيومالسترح 
العالمي وتنظيمها + 

اب النضاطات الدولية : وتشيل المشساركة 
في اجتماعا ت المركز الدولي والاجتماعات الدولية الاخرى 
الخاصة بشئون المسرح كما وتقدم المساعدات الممكنة 
اللمسارح في البلاد الاخرى وتعم لع تسهيل تبادلالفرق 
المسرحية واستضافة اعضاء من المركز الدولياو للسرحيين 
المعروفين كما وتعمل المراكز الوطنية على تعريف اعضائها 
بنشاطات المركز الرئيسى * 

وتعتمد المراكز الوطنية في ادارة شؤونها على ما 
يأنيها من مساعدات مالية حكومية من وزارات التربيسة 
افة أو الاعلام ومن الاشتراكات في الفرق 
والمؤسسات أو من الاعضاء ٠‏ 3 


المركز العراقي للمسر 2 

كان المؤتمر الخامس للطاولة المستديرة عن (المسمرح 
و«نسينما والملفزيرن والاذعة في الثقافة العربيية 
المعاصرة ) والذي انعقد في بيروت بالتعاون مع منظمة 
البونسكو واصراقها إعتبارا من ++ تشرين الثاني مام 
17 حيث ساهمت غيهوفودمن اير 
من اغلب الدول العرربية ويضمنها العر؛ 
قد خصصي احدى اجتماعاته لدراسة اهم المقبات لعي 
تعترض تنمية المسرح المحترف في البلاد العربية وبيان 
الحلول القدمة من قبل بعض الوفود ٠‏ ومن تلك ١‏ 
عدم وجود دليل للسرحيات يضمن تبني سرحيات 
من شانها استمالة جمهور واسع وقد اقترح حلا لذلك 


























* ومن العقبات 


اللغة العربية الفصحى والعامية في المسمرح 
الاخرى عدم وجود جبهور متذوق وقد تقر لمعالجة ذلك * 
دراسة أحتياجات دافياق الجتيرد الوامجع الساري 
تتالف منه الطبقات الشعبية التي لا تراتاد المسرح 

ودرس المؤتمر كيفية تكوين الممرح المحترف عن 5 





اختيار شبه المحترخين وتحويل الهواةالمحترفين وتاليف 
الفرق المسرحية واستدعاء الخبراء الاجانب وانشضاء 
ماهد التمثيل , كما بحث المؤتسر اهمية تكوين المراكز 
الوطنية للمسرمفالبلاد التي لاتوجد بهامركزوقدخمص 
المسسيد جان دار كانت السكرتير العام للمركز الدولي 
ندوة خاصة للمندوبين ليوح ضرورة اتكوين المراكسز 
وكيفية تكوينها وحث الندوبين على ضرورة المبادرة لفتج 
الفروع حال رجوعهم الى اوطانهم ٠‏ وقد اتخذ توصيئة 
يذلك في ختام جلساته * 























طُْ 














إلى دعوة جميع الماملين في الحقل 
المسرحي في العراق الى عقد اجتماع لهذا «لغرض وذلك 
بتاريخ 21/15/4 وقدا استمرت الاجتماعات واحتدمت 
«منناقشات وانفضت ولم تتخذ قرارا واضحا ٠‏ غير ان 
«صلحة السينما والمسرح قد قامت بعدئذ يتشكيل المركر 
انعراقي بامر وزاري في 34/1/0 من ممثلين عن الوزارة 
وجامعه بغد.د ومصلحة السيتما والمعرج وعن الفرة 

النضطة * ولم يبارس المرئز العزاقي نشاطا ملحوضا الا 
عام 191 عتدما قام يتنظيم الاحتفالات ببيوم المسترج 
العالمي حيث شارنت في ذلك الاحتفال بعضن الفسرق 
امسرحية فقد قدمت الفرقة القومية للتمثيل مسرحية 
(الاجد.د يزدادون ضرارة) لكاتب ياسين ومن اخسراج 
حميد الجمالي ومسرحية ( الصليب ) لمحيد عفيفي ومن 
اخراج بسام ,لوردي » وقدمت فرقة مسرج اليوم مسرحية 
جيكوف ( ضرد التبغ ) اخراج جعفر علي وبعدعا قدمت 
فرقة اللسرح الفني الحديث قراءات شمر 
للقاوعة قمدنا قاسم محند وقديت غرقة الفيون سرحي 
مشهدا من مسرحية ( الناطور) لعلي حسين البياتي ٠‏ وقد 
منحت وذارة الاعلام جا النفرقة" القومي 
وفرقة للسرح الحديث تقديرا لجهودهما بهذه المناسبة ‏ 
وقد ااحتفل انركز الثقافي السوفياتي بتلك المناسبة 
فقدمت فرقة الصداقة التابعة له مسرحية ( سيزيف 
والموت ) من اخراج اديب القليدجي ٠‏ في حين عرس 
طلية ممهد الفنون الجميلة مسرحية ( كثز البخيل) التي 

اخرجها عبد الله جواد في حين احتفلت أكادي 

الجميلة أحتفالا يسيطا ٠‏ كما شاركت الفرة 
للاتحاد الوطني للطلية في الاحتفالات 
على قاعة كلية التربية كانتا من اخراج صلاح القصب ٠‏ 
وف عام 111/1 قامالمركز العراقي للمسرح بتنظيم احتفالات 
يوم المسرح العالمي وذلك باقامة معرض للفنون فلسرجية 
شاركت فيه اغلب الفرق العراقية * وباقامة عدة حفلات 
مسرحية استمرت عدة 9يام ساهيت فيها أكثر الفرق 
الممرحية وامؤسسات الفنية 


تآثير يوم المسرح العالمي 
على علاقات المسرحيين 


وبمد ان تطرقنا الى الهيثة التي اوجده 
بيوم المسرح العالمي نود ان نتعزض لاهمية وتائيي هذا 
اليوم على علاقات المسرحيين في العالم * 

فمل النطاق العالمي يظهر تأثيره بشكل واخسسر من 
خلال احتفالات مسرح الامسم في باريس حيسث تقدم 
مسرحيات مختلفة من اقطاد العالم يخرجها مخرجسون 
عديدون تمنح خلالهاجوائز للمتفوقينويتعرفالمسرحيودفي 
اننائها على مستويات (لانتاجات المسرحية واخر التطورات 
في الشكل والمضمون والاتجاهات الجديدة في المرضن 







































الناس في شتى ارجاء المعمورة ٠‏ كما أنه يجمعهم ويربطهم 
برباط وانيقمنقنهم الذي إخذ ينفذ الى نفوس الناساكثر 
فا نثر ويجعلهم يتبادلون الاراء حول كيفية ريط المسسرج 
بالمجتمع الانساني وكما قال ارثير ميلر «ولكن قدرة الف 
على التاتدر وان تكن عي الاخرى ضعيفة فأنها فمالة في 
المدى اعظويل ولذلك افمن شآنها ان تربط المجتمع يوثاق 
واحد ولا ريب ان هناك نية انسانية اكيدة في كل عمل 
من شأنه اقامة الدليل على اننا ننتمي. لابسوة وإحسدة 
في العلا 








بيوم اللسرح يجعل المسرحيين يشعرون 
بان عملهم اكثر اهمية من اعمال الساسة والدبلوبياسيين 
أنهم خير من يمثل شعورعم ويوصل اصواتها الى العالم 
الخارجي باسلوب مؤثر ونفاذ لا سيما وقد برذ المسمرح 
هذه الايام كاقوى وسيلة اعلاميسة وسيستطيع 
للسرحيون بواسبطة فتهم أن يطرحوة قضايا شمويهمسم 
امام العالم الخارجي بشكل سمتع ومقنع ٠‏ 

اما عليالمستوى المحلي فالاحتفاليخلق روح التنافس 
المستمر بين العاملين في المسرح ويكشف لهم مركزهم من 
الحركة الثقافية في البلد وموقفهم من الحركة السرحية 
في العالم * وبالتالي يدعوهم اكثر فاكثر الى النتماسك في 
سبيل ضح للسرح في مكانه اللائق ٠‏ كبا اله يلق 
الارتباطات الصحيحة بين المرح إوالؤنسسات الثقاة 
والتربوية في البلد ٠‏ وينبه اكثر فاكثر الى ان المسبرح 
الم يعد ضرورة ادبية فحسب وانبا كما قال الموسيفار 
السوفياتي (تستاكوافيش) مسألة حيوية وق تا 
الاحتفال تجديد لحيوية العبل المسبرحي واكتفياف 
اللقابليات الجديدة واحتضان المواهب المسرحية وابرازها 
وفيه ايضا التطلع للوصول الى المستويات المتقدمة عن 
طريق مراجمة الاعمال المسرحية وتطوير الفكر !| 
اللمسرح بنشر اثقالات والابحاث ومناقشية الاعمال وممالجة 
المساكل * 




















أهمية يوم السرح 

في فاعلية المسرح 
لو استعرضنا الكلمات التي توجه بها الكتاب 
والفنانون المشهورون نيابة عن الركز الدولي للمسرح 
كل عام بمناسبة الاحتفال بهذا اليوم ارأينا ان جميع 
تلك الكمات تؤكد على اممية ارتباط المبرح بقضايا 
الانسانية كوسيلة من وسائل تحريك العيل المسترحي 










































ولرأينا كيف تتركز اعتاماتهم على قضايانا المعاصيرة 
ومشكلائنا المصيرية + هذا من ناحية , امأ من الناحيسة 
الثانية فنلاحظ بأن تك الكلمات تركز على اهمبية 
ايصال الفن المسرحي الى اوسع الجماهير بعد أن شعروا 
انه ظل لغترة طويلة من الزمن بعيدا عن متناولها ومقتصرا 
على بعض الطبقات دون غيرها + 

اذن ان يتجه المسرح هنه الايم الى الكشف عسن 








النفوس الشريرة إلتي تقود العالم الى الدمار * ويحاول 
عن طريق معالجة النفس من القاء الضوء على المتساكل 
الاعم للانسان المعاصر واسقاط المشاكل الفردية على 
المشاكل العلمية - 


لفد اتجهت الحركة المسرحية في اغلب انحاء العالم 
الى شجب الحروب الظالمة التي يموت خلالها الاف الناس 
وتدر في طريقها مختلف الثقافات وكنوز التراث*واخذت 
المسرحيات تنادي بالتنديد بمشعلي نار تلك الحروب 
* ومقاومة الظلم وتنادي بالسلام العادل لكل ذي حق + 





والؤقرف ضد الاخطار التي توابيه البشتزية وأ هو 
إندائب الغرءتيمالي بيجويل استورياس يذكر ني كلمته 
عام 146 ها يلي زان شعلة المنصة ليست مطناة في ااي 
مدن بل هي تسطع كالتجوم لتطرح وتناقشس قضايا 
الانسان دون اغفال للمششكنة المظمى مشسكبة بقاء حضارتناً 
في مواجهه انترسانات النووية الرعيبة )٠‏ وليس هنساك 
اريب بان الاحتفال بيوم سبرح في جميع اتحاء النالم 
نا نيد على حقيفه الزن هذا انعن وسيئه من وسائل 
الفاهم بين الشعوب وخدق اسباب الامن + 

ونقد اكد انشاعر التقدمي يابلونيروذا في رسالته 
لام ١‏ على اهمية .رانياط المسرح بالانسان نذكر (اننا 
نب بريد ؛ن. نيمي وتنا نريد ان نعرف وثمين وجميعنا 
نريد .ن نشدهد انمسنا كما كنا ستكون وأن نتفق بان 
سرح يجب إن ايكون بسيطا ولكن يدون سفاجة فاقدا 
نكل ما هو «نساني *) وهنا القول' يضح امامنا الخطوط 
العريضة التي يجب ان يهتدى بها المسمرح ليكون فسالا 
وقريبا من الناس وهذا القول يحمل بين طياتهكل التطلعات 
التي تستمدها مستلزمات التطود مما تركه لنا اسلافنا 
من تراث وكنوز فنية ٠‏ ويؤكد الشساعر الكبير على ان 
الوسائل القديمة قد اندثرت كما ائنا برمون من الوسائل 
الحديثة التي تتعالى على فهم الجماهير وليتاكد الجميع ن 
المسرح يجب ان يرجم كما كان في العهود الاولى ٠‏ ليكون 
في متناول الجماهير الغفيرة ون لا يبقي في قوقمته التي 
يعيش فيها اليوم ٠‏ ولقد اعترف المخرج بيتر بروك في 
كلمته عام 1574 وبخجل كان المسرحيون قد فشلوالحد 
الان في جذب العدد الكبير من الناس الى اعمالهم * ولهذا 
السبب بالذات نادى ( شستاكوفيتش) يوجوب خلق 
الارتباطات الوئيقة بين السرح والمؤسسات التربوية 
ابتداء طن المرحلة الابتدائية وحتى الجاممة فقد بات من 
الضروري لزيادة فاعلية المسرح في خلق جيل يتنوق العمل 
المسرحي ويقبل لمشاهدة المسرحيات بحماسة وتهم 
(فالمسرح كما ,يقول الكاتب الجزائري كاتب ياسين ) 
اولا واخيرا للجماعيي ٠‏ 
















































































اذا كان من الصواب ان فون المسسرح في 
مجتمع حصين تقوم على الحاجة وترتكز عليها وانها تنبع 
الى حد كبير من انقسام العالم الحديث فان لنا ان نلاحظ 
عدم جدوى الجهود الكثيرة التى بذلت بغية الكشف عن 
اسوابق للمسرح في حضارة قديمة مهيا استعنا على 
ذلك بالبحث العلرى والنادرة الغريبة * 

غليس من مسرح اصلا الا ذاته ولفاته مما واننا 
كان ينبغي تحري السوابق ‏ اذا لزم الامر - في تقييم 








الذاء ذات متقلبة في تعبيرها عن حاجاتها ثابتة على 
حال واحدة في تحسسها لهذهالحاجات ٠‏ كان ينبغفي 
تحري السوابق اذن من مرحلة هذا التقييم * ومن طريقته 





اوكيفيته ٠‏ اما انا فابحث عنها في احتفالات الفاطميين وفي 
العاب المماليك الفروسية وفي طقوس الجمعيات الصوفية, 
لا في معارض الدمى المتحركة او الفانوس السسستحري + 








المستركون والمتفرجون عليها من الغربيين كملاه مسرحية. 
انشطحات المتصونة كتلك الدوسة التي وصفها لين مثلا 
فشطحات المتصوفة كتلك الدوسة التى وصفها لينى مثا 
او اعياد فيضان النيل هى بمثابة مسرحة حقيقية بمقدمتها 
وعقدتها وحلها ٠‏ اكثر منها شيها بالمسسرحيا 
وهو من الطقوس الجاعية لطرد الارواج » بما في 
الملابس التتكرية والابطال ٠‏ وتكمن روح المسرحية فق 
نظرنا هنا اكثر في ( اسكتشضات ) تمكن واقع 
الحياة * 






وهنا يجدر بنا ان لغتنم هذه 'الفرصة التزيسل 
اللبس العالق بفنون المسرح حتؤت/ى اوربا كا بين 
رج دفينيو ) مند انتشار الاخراج على الطريقة الايطالية 
فى القرن السابع عشير ٠‏ هل المطلوب تصوير الحياة اى 
خلق الوهم آخر الامر ] 

وقد شعر ادباؤنا الكلاسيكيون متيغزن بذلك إرسطو 
ك بما هو جوهر الدراما مسبين ايام بايسم 
( الشفقة والارهاب ) او ( الوهم المضبحك ) اكثر ميب 
شعروة به فيما سعوا اليه جادين عبر محاكاة الطبيمة ٠‏ 
ولكن تحالف الثقافة والفكر مع الابعاد الثلائة فى 





















٠‏ قد ضايق قن اولثك المتقدمين ويمكننا 
القول , دون خضية التجنى انهم تعهم 
بالرغم من تطبيقهم لمبادثهم لا بسبب هذا التطبيق + 
زد على ذلك اننا نعرف أن جوهر اللوحة الفنية 
لا يقوم على الحادثة التى تشيز اليها وموضوعها ولا على 
احكام ترتيب الخطوط والالوان على النسيج بل نغرف 
انه يقوم على بمض العلاقات بين المالم. الخارجي ومخيلة 
الرسام وتكنيكه وتائي اللوحة الجماعى ٠‏ وينفس الطريقة 
لا يقوم ممنى المسرحية الناجحة على المغامرة او الوسظ 
او الادواد الواردة فيها انما يقوم على عنفوان هذه العلاقات 
التى ذكرتها وقابليتها للبت وهنا طبعا تختلف وسائل 
التوصل الى ذلك - فيمكن الحصول على نفس النتائيج 
والتائوات بالسبل الضادة : يحصل عليها بالتخطيط 
المنسق او باللسات الدقيقة , وبالادوار النموذجية العامة 
او بالادوار والمواقف غير المألوفة , وبالتعمد في انتقاء 
الوقائع فو الاراء , اث الحوثر يدعم المسرحية وحسوار 
الممثل وتحركاته على المسرح , كما يدعم ايضا عرض 
المسرحية بحيث لا يكون نجاحها وقيمتها «ضمونين ما لم 
تبعث في كل مساء حوادث يبدو انها تقع لاول مرة /* 
ماذا يمكننا ان نقول بششان الحقيقة والطبيعة ؟ انهما 
موجودتان ويبدو أن مدى النجاح في بلونهيا غسرض 

















والحق ان هذه التظاهرات في احوال عديدة يعيسهب:* 





التحالف الخطر يضاف اليه كثين او قليل بسوعفةة 
























ل 





.. ثمة ما ,يتزمه باتخاذ اشكال مختلفة ضمن اطارات 





خدمتهما على اكمل وجه يتوقف على تحديهرا ٠‏ او ليست 
هله ا معالم مشتركة دين كافة الفنون وكان تقليد (الحقي؛ 
هدفها ومقياسها على ممر الاجيال * 

اما الان وقد بلغنا هذه امرحلة في بحثنا فيمكننا 
ان. نغامر فيوضع 'تعريف اللفن الكسرحى أو ان تحسدده 
فلو حاولنا هذا التعريف قبل الان لكنا عرضناه لخطر 
الحكم السابق ٠‏ اما الان فبفعل استناد هذا التعريف على 
تطورات تاريخية معينة سيساعدنا على توجيه تحقيقما 
انحو أتتائج جديدة او بالاحرى نحو إسئلة جديدة ان 
العرض المسرحي يشسمل كافة النواحي الاجتماعية وليس 


فلنبحث عذا من الناحية العامة افليس العرض المسرحي 
على صعيد الجماعة ومحوه لاجتذاب انتباه الفير وقد بين 
التحليل النفساني ان هنا يلازم كل تطور ؟ وكذا دور 
المرأة في تكوين الفرد ٠‏ إولا يركتنا أن نستبين حون مغا/ 
وجها من الشبه بين الفنوف المسرحية وعمل الصفحة 
اللامعة المحبية للدكتور لاكان ؟ 

ويبدو ان احد اسس العرض المسرحى هو إن يرى 
المرء نفسه وعو يمثل , وان يشاعد بنفسه وان يجتمع 
الناس ليشاهدوا انفسهم ٠‏ خاذا وسمنا هذا الققول 
ليتشمل المسرح والسيتما والباليه فينبغي ان ينطبق على 
النشاطات العلمانية اى الطقسية نى الها 
الحاجة نفسها في 'بعض الجتمعات في وقت ما بل وحتى 
.يومنا هلا واذا ما وقفنا لدى العرب تلاحظ صم 
علقوسا واحتفالات كثيرة كما نرى على مجال اوسع تلك 
المتباعد الرائعة فى الوان مما يذهل الكثيرين من المراقبين 
فالسوقة بجوها وحوادثها الملائمة لمغامرات الف ليلقوليلة 
ساعمت كثيرا في عمل الانعكاس هذا عنما كان 
( المقريزي » قصضه ٠‏ فكان المرء يعيش تلك 
القصص لشفقة بالدور الذى يلعبه فيها والمكسن 
بالمكين + 

اما اذا كانت هذه القصص ( او تلك التى احبها 
متذوقوا المقامات ) تقف عند الدسائس والحوار ومجرى 
العقدة وحلها دون التوصل فعلا الى مستوىالدراما فيعود 
السبب فى ذلك ولا شك إلى وجود شىء اعترض التسليم 
بما نسميه ( نحن الغير ) اذ يكمن في هذا عنصر اسياسي 


آخر من عناصر العملية المشار اليها * فلكي يستطيع 





















































المرء أن بيسلم » ولو لوقت ما وعلى سسبيل التسمسلية , 
انه غي ذاته ,ينبغي عليه إن يعرض نفسه لثى» من 
الاعمال السلبية بالمعنى الذى يراه ( ميجل ) 
هذه الاعمال تنفاوت قوة و, 

أو لمستوى الثقافة التى تم 





التوصل اليها اذ ان منه 
الاعمال تستدعي قوانين باستطاعتها ان تحافظ على نظم 
معينة بانسجام لفترة طويلة من لزمن ولا شك اث هذه 
كانت الحال مدة طويلة فى العالم العربى ومن المحتمل 
ان يكون تطور التضوف بعقيدته وبشحطاته قد كان عنصر 








التوائن في القرئين الثالث عشر والرابع عشر وقد يكون 
ف ذلك السيب في الاختلاف الذي بدا يظهر في التعلور بين 
الشواطىء الجنوبية والشمالية للبحر الابيض المتوسط 
فالاحتفالات التى سبق لي فاكدت طابعها المسرحي ساعدت 
ولابد على الاحتفاظ بذلك الكمال الذى تراه في احياء 
( الذكر ) ومن عنا اتجه طابعها قبل' المسرحى اتجاما 
جديدا كما عى الحال بالنسية ( للزار ) واتواع المشاهد 
الاخرى كخيال الظل والدمى المتحركة والاجواق الموسيا 
حتى بالنسبة للرقص كرقصة الماح الشامية * 
غالمسترح بالممنى الصحيح الا يمكن إن يبرة- الا :على 
هنا التمط وف الوقت الذى ينبرى فيه ما يسمى (الفيي) 


اطريقة حياته متضبثة باضولهاً وبتفسهة 















اللغة والاجواق الوسيقية والسلطات كان زمزا لما سماه 
) بالكائن الانومي ( الذى لا يضح 
يتملص من القوانين بل من طرراز معيشة 
الغوامل والتطورات + 


( الغير ) ووسائلة اصبحت 











ا العلمية على الاقل من تلك التى رافقت 1 
بيد إن هنا التقدم الذى احرزه الشرقيون فى ميدان 
الممقولية اتى برد فعل ادى الى العدام الطراز أو 
الشخصية فقد استبدل الغرب طراز الامس النى كان 
اللشرقيين بسثابة منفذ لغليائهم استبدلوه بطراذهم وما 
كان على الشرقيين بنوى نبذه أو قبوله كما فرض عليهم 
تماما لا كما كان ينبغي عليهم ان يتصوروه من اتلقساء 
الفسهم ليناسب حاجاتهم + 






































بقلم : أحمد فياض ا مفرجي 








كنيرون هم الباحثون ٠‏ الذين ارخوا. نشاة السرح 
في .لعراق ودرسوا مسيرتة وتطوره » عبر مختلف العهود 





القرن التاسع عشر 
وتصوص مسترحية . 
التي كانت سائدة الى اواخر النصف الاول من ستيغات 
القرن العشمرين ٠‏ والتي كانت تروج على ان قطرنا ؛ عرف 
المسرح » بعد الحرب العالمية الاول * 9 
ومع ذلك » فأن الاعتقاد لا يزال قائما » على 'ن : 
العراق * شهد في زمن الدولة العباسية » وخلال حكم 
الممتصم , الوانا من الفنون , هى اقرب الى التمثيل » #منها ' ٠‏ 
ألى أي لون فني آخر » وقد حدئني الاستاذ اسعد عبد 
الرزاق ٠‏ انه عثر على مصادر عدة / فيها كشف لصفخحة 
من تاريخ التمثيل في العراق » خلال المهد العباسي » وهو 
يعمل الان » على اعداد بحت يضمته كشوفاتة » ويذكر 
إن الاستاذ أسعد سبق له » وان نشر بحثا قبل عقف 
سئوات , اشار فيه , الى وجود مثل هذه المصادر * 29 
يقول الدكتور علي الزبيدي : ( اما في زمن الدولة 
العباسية افلم نعثر على شيء » مسن التصوضي او * 
اشارات الى السرح والمسرحية » في بدايتها » لاشستفال 
الخلفاء بتوطيد الحكم / الا انه وصلتنا بعض النصومسي» [ 
آلتي تشير أشارة عابرة»الى وجود بعض الظواهر الدرامية, 
فقد ذكر الشابشتي في كتابه ( الديارات ) » ان للعتصم أ 
عندما قام بختان ولد دعا ( السماجة )., الى قصرء ليقيموا ...1 
له بعض الالعاب 0 - وكات 
بهم , فلما دخل عليه اخوه , في بعض الايام » حذره من 
الاختلاط بهم, خوقا على حياته منهم » فأمتدع المعتصم ‏ 
واخذ يجلس في شرفة القصر » والسماجة يقومون بالعابهم 
في الساحة ) »© 
0 ان عصادر اسعد عبد الرزاق وما نقله الدكتور (: 
الزبيدي عن كتاب (الديارات ) وغيرهما من الاشسارات 


امتح ور يود 






































٠‏ جتجاترة فين كني التاري الاسلامي والغربي ٠‏ كلها قادرة 
زج الحدس ال حقيقة » وترسيخ الاعتقاد » بأن 
السلمين عرفوا ف فترات حكمهم + اشكالا 3 
؛اشكال اللهو والتسلية , والوانا من الفنون 
قلنا » نتصف بواصقات التمثيل * وهذا في 
يل خض ما إشاعه 'ولئك الذين أرادوا أن يبروا على 
ليس هن سمات الخضارة: العربيسة » وأن 
جنوره ما تزا غضة قتية:2 وانه بالتالي ابسن الصلات 
ببثة للعرب بحضارة الغرب * 
5 وهو ان 
.هوللاسلام دورا » في كبت هله الاداة الحية , هن أدوات 
التعير عن هوية الامة وقيمها.ولكنه ئيس - عل اية حال 2 
عامل نفسير للظاهرة ٠‏ أن الاسلام لم يشسجع الزخارف » 
ومع ذلك » ففي فنون العمارة الاسلامية » من الزخارف » 
ين ما لا بزال موضوع اعجاب واقتباس ٠‏ 29 
اوئمة خطا بقع فيه الكثيرون , من الباء 
بتاريخ السرع قي المراق حيو 
التي 3 
إلذي يسيشوته , ويقيمونها بالقيم التي يساملوث تيبا م 
في حاضرهم ٠‏ والحق اننا يجب إن نضع تلك المظاهر في 
ا »ونربطها بالظواهر الفكرية والاجتماعية, 
التي تسم كل مرحلة من مرفحل تطور المجتيع ٠‏ فحيخيده 
وفي ذلك فقط » تتمكن من اللممى جانور حركتنا السر. 











أن امترع 


























المهتمين 
انهم يزنون المظاهر التمثيلية 




















ولمل من اول المظاهر التمثيلية * التي عرفها العرب 
والمسلمون ‏ في عهودهم المختلقة » هو ( خيال الظل ) , 
الذي لم يعد آمره خافيا على الؤرخين والمطلميل * ويقول 
المؤرخ فيليب حتي [ في القرن الثالث عشر , ترقى نوع من 
الادب الممثل في روايات خيال الظل ٠‏ وظهر تحت عنوان 
(طيف الخيال ) » وكان الفضل فيا ظهوره محمد بن دائيال 
الخزاعي الموصلى ( 9238 ب 191١‏ ) , وامؤلف هو 
طبيب مسلم » لعله من اصل يهودي أو مسيحي * وقد 
ازدهر / في عهد بيبرس ء وكتابه هذا هو اللثال الوحيد 
الباقي من الشسعر التمثيلي » الذي برجع الى العصسور 
الوسطى الاسلامية ؛ ولمل روايات خيال الظل ؛ من 
اختراع الشرق الاقصى » وقد وصلت ألى للسلمين مسن 
الهند او قارس 
وف أواخر القرن التاسع + بدا القصاضون العرب 
يدغلون في قصصهم , انماطا قومية » ويحاولون ان يجعلوا 
لها تاثيرا هزليا ٠‏ وي القرن الثاني عشر ٠‏ نجحوا في وضع 
روايات الدمى , ونجد في الاندلس » اشارة الى حيال الظل, 
اتخذ منه ؛ ابن حزم / مجاذا في القرن الحادى عشي * 

م . وقد انتقلت من إسيا الغر, 
9 القسطنطينية » 














ومصر , هذه الروايات الى 
ياسم 0 القرءقوز” ) ومعتاها 
( الترقرق ) على السيصية 
لرواية © ومن القسطنطينية » انتقلت الى 
؛ وتدل بعض روايات الدمي التركية علي 















مبلغ ما استفاده امسر التركي من قصص الف ليلةإومها 
.يكن من أمر تاريخ دخول خيال الظل الى العراق » وتطوره 
الحوار الادبي العامي والفصيح ٠‏ المتملق به » فقد 
في العراق » حتى قبيل الحرب 





الإولى4) م 
والى جانب (القرءقوذ)كانالمرافيون ولا سيماالبغداديون 
إخرى » يطلقون عليها اسم 

٠‏ تتضمن حوارا بين 









ولا تخذ موضومًا : ١‏ نه »بل تمد عل مدى البجكسح 
والوصف المضحك » الذى يوجهه المتحاورون. 
البعضهم يعضا ٠‏ 
إن ( الاخباري ) لم يكن حوارا مجردا / بل كان 
مشهدا بمكن ان يوصف بانه تمثيلى » لان القائيننبه كانوا 
برتدون ملابس تثير الضحك ٠‏ وتناسب للشهد , وان لم 
اتتنوع كثيرا » يسبب شذاجة العملية » وسطحيتها » وعدم 
تنوع الموضوع ٠‏ 
.وكاث المرحوم ( جعفر القلق زادة ) آخر من شهد. 
ال بقداد ٠‏ غم كاتوا يقديون . الالخبازي . وخاضة 
بعد ان تآلف له جوق تخاص به , اشتركت قيه النساء , 
فاصبح عنصرا من عناصر التسلية » في لامي والمقاهي, 
يمكن اعتباره مقدمة لدخول التثيل المسسرحىالحديث 
ف العراق ٠‏ لانه يقوم على الحركات التمشلية والحسوار 
وارتداء الازياء المناسبة للموضوع * والظهور على الليبرح 
امام الجمهور * وطبيمى ان يتطلب هذا كله , نوعا من 
التنظيم , أو الاخراج البدائى + ولولا الظروف الاجتماعية 
السائدة في أواخر القرن التاسع عشر , وافتقار الذين 
انوا يمارصونه , الى الثقافة السرحية والغنية » والمستوى 
الواطىء الذى كانت عليه ٠‏ الملاهى البغدادية - أنذاك ‏ 
لكان من اللحتمل أن يتطور الى حالة أفضل * ومهما يكن 
فقد فقدت هذه المشاهد , لدخول التمثيل للسسترحىي 
الحديث » واستعداد الجيهور لتقبله » والاقبال 
عليه 61 
وعدا ذلك , فان المارس لتاريخ العراق » يجد إن 
تكوينا آخر » كان له دوره وتائيره في تطويسر الحركة 



































المسرحية الناشئة او البدائية » فقد عني الاباء المسيحيون 
بالمسرح ؛ وعملوا على خلق حركة مسرحية » في نطساق 
مدارسهم » لبث التعاليم الدينية والاخلاقية » بين رعاياهم 








واستمدوا أحداث مسرحياتهم , من المهدين |" 
والجديد » لغرس الايمان 
بالتعاليم المسيحية 

كمسا ان العلاقات الثقافية والدينية , 
كانت قوية بين الكنائس والمدارس المسيحية في الموصل 
وبغداد » وبين الاوساط الدينية المسيحية » في لبنان 
وروما وباريس * وكانت المدارس المسيحية » ترسل بعص 
رعاياها من المتفوقين والنابهين الى اوريا » للدراسة 
هناك » ثم يعودون للتدريس في المدارس المسيحيية في 


يحم 
انفوس رعاياهم وتنوي رهم 























:كوصل وبغداد ٠‏ وقد كانت المدارس المسيحية في الموصل» 
ولا سيما المدرسة بز الاكليركيه ) التى اسسها الاباء 
الدومينيكان في الموصل » سنة 1/5٠‏ م » تعني بانفسن 
التمتيلى » في نطاق الاطار الديني » وكانت هذه ,لمدارس 
تقدم المسرحيات . التي يؤتغها الابساء اللبثانيسون 
بالاضافة الى المسرحيات التي يؤلفها اباء عرافيون * 

وقد عثرت في شهر نشرين الثاني من سنة20937 
على دصر عتيق ذى ورق اصفر جاف ء وديه بلا ثتمنيايات 
محطوطه فصيرة » وني الصفحة الاول منه » ختم د نرى 
تنب في وسطه ( الشماس حنا حبش 1840 ) وده 
التمنيليات التي زودني بها السيد لطيف حسن » فهسي 
١‏ ب (كوهدية ) ادم وحواء ؟ ‏ (كوهدية) يوسف الحسن 
ر كومدية ) طوبيا ٠‏ وبعد دراسة هله التمثيليا 
وجداتها مستونيةلشروط السكلية والفنيةلكتابة ال مسرحية 
نعيها شخوص وحوار وموضوع » وهي دقسمة الىافسام 
ومساهد ) ومن الممكن انناجها وعرضها في وقدنا الحاضرء 
اذا ما ا. عليها بعض الترهميمات + الذي يقتضيهصما 
وافع مرحنا وظروفتا/© * 

ومما قنته ٠‏ في حيئه تعقيبا على هذا الاكتشضاف » 
إن تمثيليات الضماس حنا حبش » سيؤدى الاعلان عنها 
إلى نغيير فيما توصل اليه للؤرخون اشبرحيون » ليس 
العراق 2 بل في البلاد العربيه ايضسا ‏ فى الخطوط 
الجغرافية والمسارات التاريخية » لنشأة المسمرح العري 
حيث آدن الجميع يرون ان المسرح , بذر في لينان » قم 
اتجه نحو سوريا ومصر + اها العراق دقد كان عمزؤلا عن 
مجال دراساتهم لايمانهم بنظافته من هذا الفن 

ان نوقعاتي + جاءث ني محلها - حيث قام في نفس 
السستة ( 31 ب 19317 ) ٠‏ الدكتور علي الزبيدي بالقاء 
محاضرات ٠‏ على طنبة قسم الدراسات الادبية في ممهد 
البضوث + التايخ الجاسة النؤل العربية:: خض فيهسا + 
عثوري على تمثيليات الشسماس حبثى » بعنايتة ؛ فقد 
إشار ١ليها‏ اكثر من مرة » ومن ذلك قوله (وقد أهصسم 
بعض طلابي النابهين في قسم الفئون المسرحية » بمعهد 
الفنون ببغداد ٠‏ بالبحث في هنا الموضوع فعثر السيد 
احمد المفرجي » كما نشر مؤخرا في جريدة الجمهورية,عل 
مسرحيات دينية » ذكر انها ١لقت‏ سنة 21440 

وبعد أن اقتبس الدكتور الزبيدى » فقرات مسن 
+وضوعنا المنوه به » قال ( والحقيقة ان هذه التمشيليات 
الدينية مقتبسة ومعربة, عن التمثيليات الدينية الفرنسيه 
والانكليزية » التى حملت الاسماء , نفسها , مثل : ادم 
وحواء » ويوسف الصديق » وهو من النوع الديني - 
الاخلاقي » الذي كثر في القرون الوسطى » وما زال يحظى 
باعتمام رجال الكنيسة ٠‏ ووجود الشخوص والحسوار 
والتقسيم الى مشاهد وأقسام * لا يجعلها مسترفي ةللشروط 
الشكلية والفنية لكتابة المبرحية » كما اعتقد احه 
المفرجي » وأثبته بحماس في مقالته ) ثم عقب على ذلك 
يقوقة ( ولكن مما لا شاك فيه + ان المتود عل" 















































المسرحيات , الشئ كنيت في ذلك التاريخ في النياق 2# 
ا دير بالاعتام > لانه برهات جل مزيولة المر ناحيب :1 
نوصل بمن انتمثيل والتاليف » وان كان هذا التيثيل 
على مستوى المسرحيات: الدينية +19 

ثم جاه افانب دخر , هو السيد عمر الطالب ٠‏ فتناول 
مسرحيات الشسماس حبش ٠‏ واستمرضها كنها » دون ان 


0 ٍ 
يشير الى افادنه من مقالتا * إسوة بالدكتود انزييفى » ١‏ 








و.نبحتين الاخرين + وما قاله السيد الطالب عسسين .نم 
انمثيبيات حبش (و كانت هذه المسرحيات «لدينية » 
اشضخوصه , رذائل و فضائل مجردة , وحوارها طبيعي » 
أنسائي يشبه الحوار المعاصر ٠‏ ويتجلى ذلك مثلا » اتنسيفة 
العرض انحي ٠‏ لزوجه ( المزيز) في مسرحية ( يوساف 
الحسن ) » التي تظهر كآمرأة شهوانية » لا يوقفها شي» 208 
عن نحقيق رغبابها وقد اظهر كاتب المسرخية ‏ حبش - زا 
السوقت نفسه , في تفريف» 
مهازة في استخناسسه 








بريعه وانزانا » في 
الحوار اء بين يوسف واخوته ٠ر0‏ 
انفاضع الشعريه ؛ وفي استخدام الغناء عن طريق 
الخورس * لما 
وتجد في صوحيات (حناحيش ) اثلاث * قصعبا 
متقنه » فيها «بطال رسمت شخصياتها رسيا محددا ٠‏ ثم 
عي نمثيئيات ملتوبه بطرينة فيها قدر كبير » من مراعاة 
ممضيات المترح , وان لم تكن على شينء دي بال ».من 
الناحيه الادبية * ولا جرم نقد كتبت لتمثل في مدرسة 
دينيه * وعدم وجود عدد كبير من اللناظر انتعددة فيها » 
يمدن أن يجعل منها * قطمة انموذجية لنمثل في كئيسة لو 
مدرسه ٠‏ وقد التزم الكاتب في موخصوع المسسرحية » 
بما جاء في الكتاب المقدس » دون ان يخرج عنه » ويشير 
الى ايات الكتاب ٠‏ ا: 











ومن مكونات حركينا الممرحية + ارتياط إلعزاق 
بالامبراطورية العثمانية » وقد ثبت ان العثمائيين قد 
عرفوا السرح * قمارسوا التمثيل منذ القرن الثاني عشي 
أما في القرن التاسع عشر ٠‏ فكانت استخبول » عاضمة 
المثمائييل تنتاز بنشاط مسرحي + يلقت النظل ٠‏ ققعد» + 
زارتها فرق » ايطالية وفرنسية , واجواق ل 
موسيفية » وفرق راقصة , فشهد الاتراك + مسسرحيات 
اشكسبير وراسين وموليير وغيرعم , وي تمثل بلغاتهنا +7 
الاجنبية ٠‏ وقامت بعض الفرق التركية رجح 
وتتريك عدد كبير من المسرحيات ‏ » وخاصة الفرنسسية , 
ومثلتها للجمهور التركي 

وأعتم سلاطين العثها: : 
.ا قاموا في قصورهم مسارح خاصةء *: 
كانت تقام فبها حفلات التمثيل والعزف والرقص ٠‏ وقد 3 
امتدت الحركة » الى ا مدن الترية المهمة الاخرىء فآقيمت يبل . 
حفلات تمثيلية » قدمتها فرق امسستنبول » في الناء 
جولاتها » والفرق المحلية » وخاصة في عديئسة ازهير » 























ونحيت بعس فرى اشركيه » الى اببلاد «لدربيه »و.دامت 
علوت نصيلي ءاي ميب ودفشق > يل ان ابعصها مصدا 
تسرد .وح زو نه حير واحد من امتراضيين «سسسيين 
اين اساسداسم ا متيي» احندى النعراق #ثمر بيه لف إيخسيدة 
ني دصر ,موب اتشاسيع مسرل + ويلزء ب انعرن «تعسير ين 
وما ان إحل ,لفن المتسيرون + حني استدمسسات 
لسامره اسرالحية فيا العريق , امم سروضها ٠‏ .د أثلاقتت 
برراحد وبدرحلت المصاهر ٠‏ ويثائير اسحورت الاجتتماا 
ل ا 
غء 


0 





من سسديم الانتاجات المسرحية » على منصات اصح ٠‏ 
إواهام جمهور عام واسع * ومن ابر المسرحيسات انتي 
عرضت فيا .موصل ويغداد + خلال الندين الاوك وائثاني» 
س اغرن احاني » هي 3 (نيوخد نصر ) بائيف الحوري 
اعرمر بورسو السداني مارديني © وا( نطيف وخوشايا) 
أ دنيف بعوم سح الله سسحار »وار شعو ) وز حراب يابل) 
بإنيف سميم حسون » ومو والد الصحافي «جيب حسوت 
ار صاحب مجله «نتعرج )اف ( الاميدان الشهيدات ) ثاريف 
حوري انصوان زبوسي » و ( البريه القتول ) تاليفا حنا 
© رسام ,و و التعمون ين المتدر ) انأليف الدالتور مهدي 
اسبصير © و ( ,نوطن ) نأليف انحاتب التسر تي بامسق 
أنسال وثرجمه محي الدين الخياط,وعيرها هن المسرحيات» 
وجراء ذلك نقد ,خذنت صحافة. العراق + تمك 
نشاطات الجماعات التمثيلية © وبخاصة المسدارس م 
فخصصت لها » جانيا من صفحاتها , وهذه حي جريدة 
«لرقيب ) تنشر في إحد اعدادها الصتادرة في سسسكة 
8 مء الخبر التاني » تحت عنوان ( نشسسخيص 
روديه شهيد الدستود مدحت بأشا ) ٠‏ 
( سيمثل شبابنا ,لوطنيون ٠‏ مله الروايسة 
التاريخيه المصرية في مكتب السريان الكاثوليك مساء 
٠‏ الخميس 8 نيسان 1158 رومي ( 1108 م ) من الساعة 
الاونى بعد امغرب / ومي الرواية الفريدة التي تمقسل 
مقتل ابي الاحزار المرحوم مدحت اياشا ٠‏ 'وتشخيصي 
أ .صورة انقلاب الحكومه ٠‏ باعلان الدستور » وتحتوي على 
اخمسة فصول؛ يتخللها هزليء» باللغة الفو نساويه, 
: : وغاني رخيمه » موقعة على آلات الطرب الشرقية , 
١ ١‏ وتختوي هذه الفصول 
1 الاول ؛ يمثل سجن مدحت باشا » ممإسسن 
٠‏ الدستور , وقتله خدقا قي قلمة الطائف ٠‏ 
والثاني ؛ يمثل حزن عائلته عن وصول الخبسر 
اليها » مع ذكر لوصيته الاخيرة * 
والثالث : ويمثل اجتماع الاحرار قي باريستي , 
1 برياسة البرنس سباح الدين يك , وتقريرهم اعصلان 
:” الدستور بواسطة الجيض » واتبليغهم الامر الى نيازي بك 
والرابع ؛ يمثل اتحاد نيازي بك 'وانور فيسلا 
على اعلان الدستور » وكسر قيود الاستيداد , واحتلالهما 
اسلائيك وداد الحكومة باسم الدستور © 
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وخامس : وصول تلغررف حسمي باس » مفتشن 
سويد + وسليسة. بير واد + سابل © والنيكة 
ميس «دوررءه * ولعر يرهم بعلان اللستور ‏ يبد جدال 
اسوين » وبراد عزت بياس , وجيرة الحسين يشا © دنب 
يي ء واجتما ,نشعب » حول إيلدل » وإعسلان ارده 
موود السسطان , بمشر القانون الاساسي + فيا جمييع 

ويعاد التمبيل بعيتة » السيدات © هر الاحد 
سيان , وهت اشهر * وعيمت بعيلت رز يضافهة) 
عون يا الدرج «دوى * مجيديان » وي اسابيه مجيدى 
واحد) 


وبعد بت اسنونات »الايد من الاشاره * الى ملون 
جراء بو بالاجرى موي آخن ءانه ذوره فيا اتثبية انجس 
«لسرمي ندى مواصي العراق ٠‏ واعني به ( انتعزيه ) 
أر مفس الحسين (ع) في العاشر من محرّم ‏ العاضوراء - 
بعربدء ٠‏ حيت نعم في مثل هده ابيوم ٠‏ من نل عام » 
احسمادت يعدم يها ( لمصرع ) , ومو نص يتائف مسن 
حبوءن ري م مع بيع من مقاطع ماخودة. عن مامكا 
مسمدده ومحنيفه , ويثام الحمل عادة © امم جمع نين 
من المدس > يحضرها عمية اليوم + ويجتلف علد «متبيي» 








اعسب /لإستعديقات وهاببكانيات + ويعتعب ي كه امن 
سيان . إيجاد من يرصي القيام دور ب تممص 0 
فيل الحسين , ويشهر امشربون الى احراته » يمييخ قبي 
س .ال » ويظل الشخص هدا * منعونا من قبل العريه 
ررعلها ٠+‏ وهبدا ترى شيها قرييا ‏ بين هد انصدن 
سبييي :وبق الشرح:ولديني هسييمي + عفدي كسان 
يجري اي العصور الوسطى * في اوربا * ويعيد سيرة 
امسيح ٠‏ فالدي يفوم بدور يهوذ. 2 يظل سعونا فترة 
وين 6 

اولان اول مِسِنْ اكتقيف هسذا السرح 2 من 
لازرييق »الثواث الفرلسن جوليق :+ القق. عيش نو 
ونم يتورع عن مقارنته بالتراجيديات اليونائية * وقد 
نشرت عنه , حراسات كثيرة , وترم النص الى منظم 
اللغات الحية - كما ان الشاعر العراقي محمد رضا شرف 
الدين كنب مسرحية شعرية بعدوان ( الحسين ) ماخوذة 
عن التمزيه ؛ وانقع في 554٠‏ صفحة * 











العررق » والتي انطلقت بدون توقف » وتطورت عفدا 
بعد عقد ٠‏ متنامية بقدر ما كان العاملون فيها » يغدقون 
عليهامنالرعاية والتضحية والتموين والدراسة واللوق٠*7‏ 

ان الحد الفاصل بين تلك الفترة » التي سادت 


فيها المظاعر المستعرضة , وبين المراحل التي تلتهسا'ء 
والممتدة حتى ألان * هلو الوقت الني انفصبل فيه 
العراق ٠‏ عن الامبراطورية المثمانية.2 على أثر الحرب 
العالمية الاولى » أذ سهل امام الثمب العراقي » أن ينهضن 
































باعباء وطنه » نوحده » بعد أن لان تابعا لامبراطورية » 
اساسعه الارجاء » ذاق من سعنها ,الضيق والحرمان 
و«تجهل. » بن الهيار الامبرفطورية العثمانيه ٠‏ كان 
يمنويه هزة اجتماعية وذكريه © اصابت مجتمعنا #وفتحت 








نه .,لاعاق الجديدة والرحبة » التي قادته نحو مسافط 
بد » وعرافيء التطور + 
ومبا عجل في اتصهار تنك اللظاهر التمتيلية في 
بوئقه واحده » اهو اتنامي البرجوازيسه المريقية * 
اودستطاعتها ان انكو الساندة والمتتفدة » ذات 
الارتياطات المتنوعه , في مجالات التجارة والسياسية , 
مع دول هي اننر هن العراق نطورا وتحضرا كالشسام 
وبمنيا- ويريطانيا وفرئسا + ان هنم الملاقات سناعدت 
على انبلور ,دعان واذوءق الطبقه المنتصرة 23١7 ٠‏ 

وعلى ايدي ابناء هذه الطيقة الصاعدة 2 انمطفت 
الحركة امسرحيه الناشئة في العراق » اوسح أنمطاف 
في نوريخها ٠‏ في عام 1494 2 قام عدد من الضباب , 
ديم بعض التمثيليات التي صيغت باسلوب الوعظ 
الاجتماعي و.لقومي والاخلافي > وبشكل مباشر ٠,١‏ ساذج 
وبدكي ٠‏ يتنظار انمسر الحاني , ومن اولئك الفياب - 
انذرك - نجيب لراوي ونوري ثابت واحمد الراوي 
وجميل رمزي قبطان وشفيق سسليمان عيد الرذاق » 
براعيم شوالت وصديق شتشل » ومحيد حسن 
سئمان » وعلي حيدر سنيمان » وعيد الرحمن خضبر » 
وصائح السهروردي » وعيد الكريم خضر , وغيرهم من 
الشباب ٠‏ الذين شكلو؛ واحدة من الخبائر التي أنضجت 
حركتنا المسرحية , السائرة الان نحو للاستقراد والاصالة 
والابداع . 

وحين نصل نهاية العقد الثاني من القرن العشرين, 
تلغنا بوهجها ثورة عارمة » غطت محافظات القطر كلها , 
وكان المسرح سلاحا من (سلحتها ٠‏ يقول السيد مصطفى 
نور الدين الواعظ في كتابه ( الروض الازعر في تراجم 
آل السيد جعفر ) : وقد قام بتمثيل روايسة ‏ وود 
النعمان على كسرى انو شروإن ل ورواية ب ققح 
الاندلس - » ؤكان المشتركون بالتمثيل » هم : قاسم 
لعلوي وعيد القادر صالح ومحمود خالص ونجيب الرواي 
وابراعيم الواعظ » وعلى غالب العزاوي ورؤوف الدعان 
وعبد العزيز ماجد واحمد الراوي وعيد القادر جميل 
وحسن سامي تاتار وطالب مشتاق وجميل الراوي 






































وجميل ددزي وخير الدين خورشيد واميل خالص واتوزا” 
التقضني ٠‏ فمثلنا رواية ‏ وفود النعمان -'مرتق .: مرة 
لمنفعة مجلة ( اللسان ) ٠‏ والثائية لنفمة المدرسلتة 
الاهلية - والمقصود بها مدرسة التفيض - * ورواية 
ار فتح الاندلس ) مرتين : مرة لمنفعة الدرسة الجمفريةة 
و,لثانية لمنفمة مدرسة الحسينية * وقد كان الدخل في 
كل مرة يتجاوز العشرة الاف دوبية , وكل هذه الميالغ 
كانت ترسل الى الثوير في الجنوب ٠‏ 2050 

ومع مطلع العقد الغالث ٠‏ من الفرن العشريين » 
وبعد ما يسمى بالحكم الوطني » نثمات اول فرقية ١,‏ 
مسرحية عراقية / همي الفرقة العربية للتمئيل ٠‏ التي 
الفها الفنان المرحوم خالص الملا حمادي * وقد استقطبت 
هذه ١لفرقة‏ © تطلعات الصباب وطموحاتهم_الفنية :١‏ 
وبذلك تكون «رحلة جد 
في العراق ٠0‏ قد ابتدات 














مصادر البحث 

اتطور امسر العراقي د مقال للاستاف مسن عبدالرقاق 2 
مجلة العرقة ‏ يقفود - العند © و ع سئة 1839 + 

5 السرحية العربية في العراق ‏ الدكتور على الزبيدي ا 
امطبعة الرسالة الفاهرة "* 

0 مجلة العرقة ‏ حمشتق 
عراسة ا مقالة اديب اللجصض - 

4 تاريخ العرب ‏ المجلد الثالث 
اوتعريب محمد مبروك نافع ا مطيمة النجاح 
وهو من منشورات دار المعلمين العالية ٠‏ 

ره راجع كتاب الدكتور علي الزبيدي * 

ارم جريلة الجمهورية ل اللد 65٠٠ل‏ + عنون لول لور 

0 راجع صفحة مع والصفحات التي تليها 
على الزييدي + 

ار عتاب لمسرحية العربية في العراق - الجزء الثاني - الدكتور 
عمر الطالب ‏ مطبعة الثعمان - النجف الاشرف ا 1699م *. 1 

ره اكتب الزبيدي + 

351+ تشرين الاول‎ ٠١4 مجلة العرئة السورية  عدد‎ 0٠١ 
* من دراسة الدكتور سلمان غطاية‎ 

11 الحركة السرحية في العراق ‏ أحمد فياضض للفرجي -. 

ادا متو » 2 

٠ الروض الازهر في تراجم آل السيد جعفر‎ ٠ 
مصطفى نورالدين الو - مطبعة الاتحاد - ملوصل,‎ 

ايضا العدد 40 السنة الثانية من مجلة الائاعة والتلقزيون 
الصامر في +9 حاثون اول 3500 م 








المدد ٠١4‏ تشرين الاول +1619 





اللمؤرخ هيليب حتى , 
ناد 6و1 ل ككول م 





من كتاب امدكتور 
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» من مراحل الحركة المسرحية ...5 




















توفي «رتولد برخت في الرابع عدر 
هن شهر أب اسنة 7965 > وقبيل 
وفاته بيضعة إدام كان يعمل بويكتب 
بغزارة » إوكان قلقا حول موضصوع 
الجولة المرتقية ( للبرليثر السامبل ‏ 
وسفرته الى انكلترا ٠‏ كان منهمكا لي 
اخراج مسرحيته ر حياة غاليلو ) 
بالاشتراك مع المخرج ( اريك ١أجيل‏ ) 
فكان .يعطي لطلبته مختلف الارشادات 
والنصائح ٠‏ وبناقشهم حول العرض 
الاول المرتقب لسرحيته (ايام الكومونة» 
في م الول ل ماؤكس ب شتات م © 
وهنا » وفي خضم النقاشات . وكانها 
مصادفة تمت الفتوحات الكبيرة 























والصفيرة : لقد كان برخت كريمسا 
في ابداعاته ٠‏ ان هذه الايام ب التبى 
سبقت الرابع عثسسر هن اب ل كانت 


مفتاح الحياة ٠‏ 
وبناء على طلبه فقد دثن برخت على 
بعد خطوات من قبر ( هيغل ) 















توجد هناك الان صخرة غير كبيرة 
حفور عيها عبارة : » برتولسة برخت 
فكلا كمقل > 
عاش برخت ثماني وخمسين سنة » 
منها اربعون سنة وهبها للادب والفن 
ومن الاربعين ب خمس عثيرة تعود الى 
سنوات التشريد والتنقل في بلدان عبر 
ودية غريبة ينها قفى في وطنه - اكانيا 
الجديدة ب سبع سنوات اقصار حافلة 
بالنضال , سسيعة اعوام فقسط في 
امكانية العمل الفعلي في مرحه : ذلك 
المسرح الذي كان برخت يحلم به منذ 
ازهن بعيد ٠‏ فقط مسعة ٠‏ ولكنها 
تعادل الكثير ٠‏ وفي هذه السنين بائذات 
حصلت القفزة * 
فامام ناظريئسا ء وفي خضم 
الممارك السياسية ولد برخت - 
كلاسيكي الادب والفن ال سرحي العالمي- 
القد ادركنا هذا ولكن ليس فورا * اذ 
لا يولد الكلاسيكيون دائما * 











برح: نماي 
بير وغال 
ن النظام - درامياومشر جاونظريا 














ان برخت مع النساضلين في 





٠‏ نكل اعماله الابداعية وافكاء 





افة بالمدو , بل القضاء عله واجب ٠‏ وفي 
انسائي كنا 





عل الطبيعة الحيوية للمناشل ٠‏ لقد غيل كل عسيء 
بامكانه للتحذير من الكارثة , لاجل ان يفتح مواطنسوه 
1 اذنب عليه ان لم يستطع صوته 





هناك مقولة شهيرة قالها ( كيون فيختفانجر ) : 


اه انظر اللاحظات في تهاية البحث ٠‏ 


1 




















« لقد الف برخت العجول ‏ اوائل اشعار وسيرحيات 
القرن الثلائين »٠؟)‏ » وبمكن قول ذلك أيضا عن جماليات 
برخت » وهي الاكثر رسس وخا , ذلك أن جنورها 
النضالية تمتد عميقا ‏ تماما ‏ كامتداد التقاليد التقدمية 
العظيمة تلثقافة الالمانية » وبالدرجة الاولى في الماركسية ‏ 
الليتينيه + 








ومن اجل ادراك تأملات الشاغز والمفكر في ايجادة 
طريقة للنضال ضد « الطاعون البني  »‏ الفاشسية » 
يجب تصور فظاعة الوضعية , عندنا اصبيح ملايين 
الالمان تحت نير الهتارية ٠‏ ان التناقض الظاعري يكمن 
في أن البعز في د وطن الفلاسغة ولتذكرين » نقد اصبحوة 

لغترة زمنية + ففي مثل هله الحالة + نجند 
أن استثارة العقل ليوقف استباحة الحقوق » قد اصبح 
واحدا من واجبات ووسائل النضال ضد الفا: 
ملايين المقول المخدوعة تعود من جديد لتكشف عنالمغزى 
اللفقود لاصالة النازية ‏ + 












ففي ظروف الرفيخ الثالث لا يكن أن يدور 
الحديث عن انفجار ثورى سريع ٠‏ ومن اجل ذلك يجب 
ان يهيا الناس ببطه وبالتدريج وبلا عوادة ٠‏ ان قطرة 
تحطم صخرة ‏ هنم عي متراتيجية ابداعات برخت ٠.‏ 
ان تجارب عشرات السنين والقرون من الاساليب الفنية 
الحنكة , قد اصبحث غير كافية لبرخت لايجاد الحلول 
لهذا الواجب الكفاحي ٠‏ لقد عمل برخت سمفرده خلال 
خئس عشرة سئة من سندوات الغرية القاممية + واساخر 
بحثه الفني بنشاط حتى في المهجر ٠‏ غير أن اولى ثمرات 
عمل برخث الذي امتد سنوات , هو ان القفريب * 
- برخت ل قدا اصبح صداميا في تطور الفن التقدمي 
المعاصر وهذا مالم يكن متوقما بالنسبة للكثير 
اعتبر ذلك الامر خياليا * 

















في سنة 1174 / توجهت ( زونتساك ) - وي 





الجريدة الاسبوعية في اثانيا الديمقراطية - يبعض 


الاسئلة الى المديد من رجال .الثقافة ف العالم 
ها هو دور برخت في الحياة الثقافية كبلدكم ؟ 
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ما هو دور نظرية ومسرحيات برخت في عملكسم 
الابداعي ؟ 
بماذا تفسرون النجاح العااي كبرخت ؟ 





للاقتناع بعظمة برخ 
الممثلة الانكليزية الكبيرة سبيللا تور ندايك » وعميد 
معهد الدراسات السرحية في بودابست - فيرئس , 
والمخرج البوليفي - آتاخو البا دي كويو » والخسرج 
المثل الانكليزي المعروف في العالم - السير لوونس 
اوليفييه » ومن الولايات المتحدة الامريكية المخرج. - ألان 
ليوشتايدر , والؤلف الدرامئ الكسيكي ‏ راقائييل 
سولايا ,. وفددير “صرح العنسي ل قينا ب اليبو اميم 
مسرح بوخارست ل ايلينا ديلياتو » والمخرج 
البولندى ‏ غوناز سفينارسكي , ومدير مسرح هافانا 
« تباترو استوديو  »‏ فيسنت دوفوبليتا , واتديس 
الفني م للسوع 9 » قي بلفراد ‏ ايفان ايغاني. . 
ومن استكهولم المدثل ‏ ألان ادفال / ونيقولاي 
خلويكوف دار المخرجين السوفيات » 
أردش - مدير المسرح التجريبي في القاهرة » 
الفرنسى آزتور آداموف » وجورجر سعريلار ب دين 
» بيكوولو تياتر! » في مبلانو » والخرجة البلفارية - 
اغتيانوفا ٠٠0‏ وبالامكان الاستمرار في تصداد 
القائمة ٠‏ 
ان جميع الذين أجابوا على الاسئلة كانوا يؤكدون 
ليس على التأثير العظيم ‏ تأثير برخت اللؤلف الدرامي 
وحسب , بل ويؤكدون تاثر برخت - النظرى ايضا » 
دون ان يعزلوا احدهما عن ا ٠‏ وثورد ادناه » كمثال 
ذلك » اجابة ( جورجو ستريللر ) لانها تمتال 
بدقة وتركيز أكثر : ٠‏ ن ابداعات برخت 'ثورية » لانها 
اتتضمن الحقيقة التحردية العظيمة ٠‏ ان تسليح الشعب 
بهذه الحقيقة ‏ وتثقيفه » وجعله قادرا على تحقيسسق 
اسلطته بنفسه ب هو واجبنا الاساسى الآني 0400 + 
في عبارة امخرج الايطالي تتبدى ماهيسة برخت 
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ح ٠‏ وفي وحدة كفاحية لكل ابداعات برخت 
القد. جاه الجد الى برخت متأخرا اثماما ‏ تسم 
انه لم يستطع التلذذ بكامل طميه ٠‏ لقد أصبح عظيما 
حفيقة بعد وفاته ٠‏ ولكنه كان طوال حياته مناضلا صلباء 
لم يساوم اطلاقا ٠‏ وهو اليوم كذلك ايضا + ذلك لان 
الحرب من' ال .برشت أقد اهلنت: .. اعت الننزب :مين 
اجل الواقمية الاشتراكية , ذلك لان برخت كان ملتحما 
فا 

القد كنب از ماتفريد فيكفوزت ) - اعد تلامي 
برخت الموهوبين والمخرج الرئيسى (للبرليثر انسامبل) ‏ 
بان : « المناوشات مع برخت قادت بالتالي إلى نتيجةا 
عي الدفاع عن برخت ( الحقيقي ) , والذي يعرفه فقط 
هر الذى يدافع عنه في الوقت الحاضر , وفي هذه 
العرفة اتكمن عكسية حجم المنافة التي تفصل ذلك 











الشخص عن ( البرليثر انسامبل ) 
اضافة الى السخرية المبررة تبرز في هذةالكليات 

جيه » وهي ان حلول جميع القضايا 

الصعبة في جماليات برخت تمود فقط الى الذين عاصروا 
اى الى ادلتك العاملين في ( البرليغسر 





نفية | اعتراض أغين 





عله حاار 
اتساميل ) - 
بامكاننا الموافقة على انهم يعرفون تطبيق بسرت 
الاخراجي احسدن من غيرهم , غير انه ليس بامكائهم 
الاصرار على إنهم الوحيدوت الذين يعر 
الصحيحة القضايا برخت الجمالية * 





ان حدة النضال من اجل برخت الو ضده ٠‏ قد 


اصبحت اليوم احدى مركبات الصراع الايديولوجي الذى 
انتشر على جميع الجبهات. ٠‏ واكبر شاهد عل ذلك 





الابداعية في مختلف اللغات : الالمانيا 
الااتجليزية » الفرنسية , الايطالية #البولونية ‏ وباختصار 
بجميع اللغات الاوربية وغير الاوربية ايضا ٠‏ ومعظسم 
تلك الكتابات تناولت موضوعا واحدا فقط ‏ عو ايضاً 











لاهتمام ‏ يهنه الدرجة ١و‏ اتلك اب اموضوع جماليات 
اخت + منها مثلا : كتاب ( هيخت ) ٠‏ طريق برخت 
وكتاب الناقدة الادبية الهولتدية 









ذا كانت الكتابات الكرسسة 
1 قان كل_الكيب ‏ والقالاتة 
د تقروبا ) والخصصة لابداغات يرت 





اجماليات برخت قليلة 





بع الجمالية بالذاث ٠‏ وعليها بالضبط 
ص عدا بيرخت لزلا ميترمهم + 

ان جماليات برخت وابداعاته اصبحت هجسالا 
لاصراع السياسي ٠‏ وغالبا ما كانت سببا لمعرعة هبأشرة 
ببن معسكر التقدم بومعسكر الرجعية ٠‏ واحيانا ‏ في 
تحفظات الاصطدامات الحادة ٠‏ نجد الرجعية تعلسن 

حملة صليبية » مكشوفة ضد برخت ٠‏ كما حص سل 

في الانيا الغربية سئة 140 بعد فشسل الفاشسسية 
العروف . وكذلك في سنة 1401 بعد تحطيم السردة 
اللناعفة للثورة في #يتفاريا , واخدرا في سنة 1511 
بعد الإجراءات الذي اتخذتها حكومة جمهورة أمانيا 
الديمقراطية بلحافظة وحماية حدود الجمهورية ٠.‏ فقد 
اعانت الرجعية الحصار ‏ آنذاك ‏ على برخت ء مطالبة 
بطرد مسرحياته من جميع مسارح المانيا الفربيةا" * 

وفي فترات ٠‏ الاستراحة » بين هذه المساء 
تجرى باستمرار معارك فكرية مع ( 


العلمي » لابداعاث برخت ٠‏ فائها ليست ( جزوقبية ) 

















زوتييه ) « التفسير 





الما ٠‏ فمثلا نجد ( اوتومان ) في كتابه : « السوذج ؟ 
ام خريفة ج80 م 
كنب يفل عزو عن عطاس الموضية 


بة لاخراجها عل 
فان (اوتومان» 
دائما وجهة النظر تلك 


ية قظيعة . اثناء الحصار اك 







مسارح المانيا الغربية * 
وامتاله: من الكناب 2 





جريدة « وايئينضير مبركور + . تلك النظرة التى 





( يجب ان يئيت بان برخت +20 يمثل اققاز 
الخيانة الادبية الماصرة 1416 ٠‏ كذا والاكثر من 
عتراعة + ما نشرته جريدة ( بيلت تسايتولخ) اثناء تحريم 


عو ( فو 





هر مخرجي المانيا الغربية قد تقوموة 
برع علق اسملرع: مايا 











إخ هرت نزخت" + 


صبث لعناتها على هذا الاسم 
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بعد 117 حزيران *158/ موجه إلى (البلوان» 
اذ مع كل حفلة موسيقية كويرت 
( اويستراخ ) ومع كل ارسال لبرنامج تلفزيوني 
يعرضه سركس موس كو الحكومي والذي تيقسة 
محطاتنا الحرة » ومع كل عرض 'جديد لاحدى مسرحيات 
برخت /, مع كل هذا تطير الى الثسيطان ‏ وبالتدريج - 
جميع استعداداتنا الداخلية للدفاع , 
التي مي الاكثر ضرورة من كل جمذه الامدادإت ٠‏ فساذا 
كان هؤلاء ال 71 لا يفهمون في نهاية ملافا ٠‏ بان 
ث لا يدور عن حرية « الابداع الفني » بل عن 
الوقت المناسب حيث نخرجهم 
لميداعن زرحم الباجي > إل يعي سيا 
500 
الفضل الذى احاق بتحريم برخت » لا يعني 
انهاية اعلان الحرب ضد برخت ٠‏ ذلك ان المسألة قدك 
تحولت الى شكل اخر , حت اتجهت الحرب اساسا ضد 
الاركسية - اللينينية ‏ كما كانت دائما ب وقد اختير 
برختنفسه مسلاحا لها , وكما قال(متريخ ديتمير) مفاخرة 
٠‏ لا يوجد اليوم سلاح ضد الشسيوعية أمضى من برخت 
نفسه 0106 ٠‏ ولهذا يجب أن يتم البسات الصيغ 
الاساسية الثلاثة التالية 
١‏ - ان ابداعات برخت الفنية تنساقض , الاراء 























الماركسية إفي الفن * 

؟ ‏ ان برخت عاش في الانيا الديمقراطية وكان 
مناهضا اللحكومة فيها * 

- ان ابداعات برخت تلحق الضرر بالسيوعية 
ولهذا فهي إمحاربة دائما في امانيا الديمقراطية وكذلك 
في بقية الاقطار الاشتراكية '. 





فاذا كان اثيات الفقرتين الاخيرتين يتم بواسسطة 
التزوير والتشويه المباشر 3 والوقائع وبمختدف 
انواع الاتهامات الوقحة ٠‏ إفمن اجل اثبات الفقسرة 
الاول :« كحقيقة واقعة » نجدهم يدفعون الى المفوف 
الامامية بفصيلة هن « نقاد الادب » و ( نقاد المسرح ) 
و اعلماء الجمال» و (الفلاسفة ) » حيث وضع امهم 


0 


تلك الاستعدادات * 


واجب واحد » هو عزل برخت عن الواقعية الاشترا 

ابعاده عن الفلسفة اماركسية وبالتال عن الماركسميةل 
اللينينية ٠‏ وفي هله الهزلة قير الشويقة » معن 
» النقاد الممرحبين في المانيا 





« ميلشنجر © يكتب بصراسية عن العم 
التى كان قد « أثبتها علميا » في كتابية : ( الدراما 
من شو الى برخت ) و« للسرج المعاصر 802 قلا + 

٠‏ لسنا اغبياء الى تلك الدرجة لنشترا 
الجماعية ) التي أرادت أن تفصل الكاتب 
عن الماركسية أ + 

اتدخل فورا لاذكر بان زف ٠‏ دورنمات ) قسد 
اشاد اليها سنة 1108 عند حديثه عن ( شيللر ) » حيث 
اكد بانه لا يمكن فصل الماركسية عن برخت وعن شعره 
وبمكن اذراك خصائص ابداعات « 
التكوين الدبالكتيكي لابداعاته فقط00 ١‏ 

0 لنواصل قراءة ها كتبسه ( هيلشسنجر ) حيث 
يقول : 

٠‏ اننا نقبل كون برخت قد كتب انصوصا دعائية 
اللشيوعية في مرحلة معينة من تطوره ( بين سنتي 150 
8 تقريبا ) » غير اننا نرى بالضرورة » بانه لم 
.بواصل الطريق الذي اختطه لنفسه آنناك ٠‏ انمسرحياتة 
التي كتبها بعد ذلك : ( غاليلو , الام كوراج , بونتيللاء 
الانسان الطيب من سيزوانا » دائرة الطبساضير 
القوقازية ) , إى تلك المسسرحيات التي نرغب في 
مشاهدتها على مسارحنا , هي الت ييمكن أن تكشفه 
كماركسي ( أهذه جرايمة ن المألف ) , ولكن ليس كداعية 
شيوعي على اى حال ٠‏ فهي كلها قد اختسيرت كمادة 
تعبيرية » علاقات فرمية ».وتالي يكل انسائية علاقة 
الفرد بالنظام الحاكم . 

. وتختم تدريجيا في اللحظة التي تمرض هدم 

1 » فهي تحتكم الى المقل من لبجل 
تحطيم الظلم » وفي اى منها لا تعرض حلول 
الصراع 00406 م 

ولا نحتاج الى أي جهد خاص لنعشر - حتى في هنا 

3 المناوئسة 
نبنية تقريبا * واولاها تتجسد في وضع 
الاركسية اتاليقنس للبار كيسية ب( » غير ان 
) همل عن عمد وادراكءاثناء تعداده لمسرحيات 
برخت / اتلك المسرحيات التي يزعم كونها خارجة عسن 
٠‏ الستار الحديدي » , رغم انها كنيت بعد سنة 1858 م 
والمسرحيات هي ٠‏ بنادق 
واليأس في الامبراطورية الثالثة » , الشتاعة الكلية لترقية 
( آرتور أوي ) »2 « ( شغيل ) في الحسرب العالمية 

ا 0 000 





















































برخت عن الماركسية ‏ اللينينية » , كما انه ليس من 
مصلحة ( ميلشنجر ) الكشف عن مضمون مفهوم 
٠‏ السلطة الحاكمة » ٠‏ والتي تتمارض ممه شخصيسة 








النظام الرلسمالي 


لان هنا المفهوم بالذات يعود بالتالي الى 






التشويه موضوع الصراع في مؤلفات برخت اللسسرحية » 
والتي ساتوقف عندها في موضع آخر فيما بعد 0019 

نرى ( ميلشنجر ) في كتابه ٠‏ الدراما من وال 
برخت » يعطي تقييمه العالي للتجديد في الشكل عند 
برخت ؛ وكذلك نظريته عن المسبرح الملحمي ٠‏ غير انه 
يبحثها بمعزل عن مضامين المترحيات , والغي يدل 
محتواها على المضمون السياسي المكشوف ٠‏ ومن خلال 
وجهة نظر ( ميلشنجر) هذه / فأننا اليوم ئحيا ٠‏ نهضة 
في الاشكال الفرامية » ؛ والشي يمني فيها , تلك التزارة 
في الابتعاد عن ذلك الشكل الاوربي للدراما , الذي كان 
نابت في حده 











يحاول ( ميلشنجر ) اثباته هو ان برخت اتجه نحو 
لماضي البعيد للبحث عن الاشكال الدرامية ققط , غير 
ان ( ميلشنجر ) في ابتعاده هذا حاول تغليف فكرته 
بالشعارات التقدمية 0030000 


نجد ( ميلشنجر  )‏ اثناء بحثه لتطور التراما 
قبل ٠‏ التبيريين  »‏ يؤكد يان كبار مؤلقي النراما 


حاولوا تحقيق مثلهم في كمال العالم » غير إن شماراتهم 








بريخت يتحدث الى زوجته هيلينا فايكل قبل البده 
بعرض ( الام كوداج » 

آلعالية قد انفجرتم مع الفراع المتجميد 

برخت حاول ايضا احياء الوظيفة السابقة ‏ 

ايضنا وضح حد نهائي لاشكال 
1 


كأهم اسلوب للعرض » غير 









مرضي 
نتاجه ٠‏ لتسترحياتة 
كبا يرى ذلك 





اوبرا القروش الثلاثة. 
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اللوهلة الاولى نجد ان انقاش اميا مجر ) يقفا 
مع اولئك الداعين اللخاصية التربوية والاجتماعية للمسرح 
غير ان المسألة لست بهذا الشسكل ٠‏ ( فميك تجسر) 
يحاول ؛ثبات أن النسلية هي الاهم في الميرح - ولهذا 
ن #ادراما «جب ان تنجه نحو هذا الهدف * وبما ان 
اك.يوعي » هو فن يقف في موضع مداكس تماما 
فيجب ان نقف منه موقفا سيا ٠‏ والاكثر هن ذلك هو ان 
مثل هذا اأسرح بدو كاستمرارية لفن المسسترح 
البرجوازي في القرن التاسع عثير » ذلك الذي زال مسن 
الوجود هذذ زدن طويل ٠‏ وهذا يعني بانه لا ريوجد ايضا 
في مستقيل + للسرح الشيوعني + » و<مدا كلذي. جكل 
برخت إحترم هذا المسرح لبعض الوقت + 
برى ( ميلشنجر ) بأن قيمة وقوة برخت تكمن 
في كونه قد نوجد اشكال مسرحياته اقتباسا من التجارب 
لغنية لمدد من الشنعوب فات الماضي السحيق * غير ان 
از مينقسجر ) يعلن بأن التسكل هو الاساس الاول للدراما 
المسرحية الحقيقية ٠‏ والمسألة اللمهمة ليست هنا ٠‏ فالنظري 
الاثاني الغربي يمان بان اسلوب برخت كمؤلف درامي 
وكمشرج , بما في ذلك موضوعاتة النظرية ايضا 2 هسي 
التقيض الثامل الاسلوب الواقنية الامساراكية 5 
و ( ميلشنجر ) يضع برخت في مزتبة * الواقمسي 
الحقيقي ٠ ٠‏ ال 














اما انظريته عن اتسرح لاحي فاتهنا 
تعادي روح + المسرح الاشتراكي » ( والذي يعنيه هو 
مسارح الانيا الديمقرطية والاتحاد السوفيساتي 6 
نظام ا الواقعية الاث 
عل اثازة التبامير كتيسبوع ٠‏ -فيثما أتفويه إرخكا 
كما برى ( ميلشنجر ) ايضا ‏ لا يدعو لاثارة الجماهير. 
بل اثارة ١‏ سي الوقن مسرحيات: برك ليها 
بسكل يعطى امكانية خروج اللشاهد باية استنتاجات 
دون الحاجة لتحويلة الى 








» واضحة : ان 





اسبطة موضوعة «"صوا 





راكية يعتمد بحب ايه - 











انسان فاقد الفردية . بر 


تدعيم روح التوفيقية فيه ب والكو نفو ميزم لاكلط105ه00) 


ح الماضر * يطرخ ( ميلشنجر ) 


بشكل اخر فيقول + 














٠‏ ن الايديولوجية ر السوفياتية ) تدعو الى 
الارتقاء بالجماهير , وذلك بهزها وصدمها بالوسائل 
الحينية المطاة + وعكذا فان استخدام سيكولوجية 
لجمامير من اجل هدف التقدم الاشتراكي ٠‏ وخاصة 
عندما يتصاعد الحماس العظيم لكلمات مثل + ٠‏ الوطن» 
ولة ٠‏ , (البطولة ) , ( اللجد ) والتي عي ايضا 
فائها تمطي تاثيراتها الخاصة 








جهة نحو الهدق . 
“التدر يض على البقضاء تاما ٠‏ وهكذا نجد هنا كيف 
بتكون للجموع روكيف. كتكوق. أعاشيبة” الجبامية + 
ولاجل هنذا الهدق تم استخدام مختلف الفتسعارات 
الموضوعية . مثل ٠‏ الواقعية الافسستراكية » ٠‏ غير ان 
برخت يتاضل ضدها بالذات ٠‏ ان ٠‏ مفعول التغريب»» 
بالذات , يدعو لتحطيم هذه الاوهام» 
ع التعدسة في عتمة صالة 
الشاهدين » لانه يستصرخ الرأي العقلاني للانسسسان 
الغرد . وبوقظ هنه الوعي التقدي , 0090 + 








ن مثل هذا الجدل يهدف إلى عدة اغراض * وحمو 
هنا 8 لة الوضع حد فاصل 
عند برخت من اجهة وبين الوا 
اخرى , وذلك لاثيات منامضة اسلوب برخث الابداعي 
للا.ديولوجية الاشتراكية ذاتها , وهو ايضا محاولة 
التجديد الموضوع التقدمي في مسرحيات برت من 
أي اقيقة ٠‏ شتمود أمرةا أعرئ للبانث تن مدق 
استنتاجات ( ميلشنجر ) * وهو ليس وحيدا في هذا 
انه أكثر الاخرين حيلة :ولهذافهر الخطرهم* 
٠ ١‏ الاصدقاء » الحديمين لبرخت ليسبوا 
قلينين قي القرب. - فالكبيات الضخسة مبن. السب 
والابحاث تغرق اسواق الكتب في المانهاالغربية وسويسمرا 
والنمسا وغيرها من البلدان » موضوع 
٠‏ التحليل البنائي» لاعمال برخت » وف بعضها وبلا 
جدال . يمكننا العنود على ملاحظات مفيدة وساديدة 
بل وحتى على ٠‏ تحليلات » طريفة ٠‏ بعضها إتناول 
اساليب ؛لكاتب بصورة خاصة , غير انها ععمومسا 
واجمالا تؤدي غرضا واحدا ب هو تجريد الختبير 
الابداعي لبرخت الاديب وعزله عن جذوره الفلسفية. 
وتجربد برخت النظري عن برخت ا الشسخصية 
الاجتماعية !| 


























ارز: 
ان » محرقي » برخت لا يمكن حصرهم , وهم اكثر 
3-5 ومن هنا نجد ان ملاحظة ( فيكفورت ) 
٠‏ بأن طرقا عديدة قد قتحت 





اتمتاز بالصدق حين يقول 








وني الوقت نفسه تتضح مسألة اخرى . وي 
الباحتين ذوي الافكار الرجمية , الذين يتناولوث اعمال 
برخت بالنقد والتطيل , هم وحدهم يظهرون عاجزين 
عن 'يجاد المفتاح لعبقرية برخت », اذا ما قرروا استخدام 
تلك التي تعتيد على الاسلؤب 














مسرحية ( الرجل الطيب من سجوان ) 


السييي الذي 90 يزعن عل خسافي"القرانين: لإوضوعية 
للتاريع + 


وبصورة: خاصة يجب إن. تكو دقيقين, موضوعييق. 
اوعرصين. ج عده تحليل التاجات برخت معان 
هذه بديهية لدى كل باحث علمي امين ٠‏ لبرخت كنا 
قي فنا يي ويه الخاض .واسلؤسة في لمتترج 
بة ٠‏ لفد كان برخث بخيلا في كلماته 
ولهذا بالذات ينطبق عليه - وليس 
نين المماصرين ‏ المثل القائل:«لمسانك ‏ 
برخت ه اللنطقي البارد كسان مناشبلا 
حقيقيا ,. وكان دوما .يقف إني خط النار الامامي انطلاقا 
عن القانون الازلي : والهجوم افضل اشكال الدفاع. 
ولهذا كان يهاجم بسرعة وحماس وبكل حدة ٠,‏ ومن هنا 
جاءت عجالة صيغْ احكامه التي تمتاز بخاصية المبالفة 
الغرطة او التفخيم الحدي ) ٠‏ لقد ادرك ذلك 
اليء غير المفهوم 2 بعجالة 
وحدية . وبالحماس نفسه ٠‏ مضيفا الى ذلك اراء مثيرة 
٠‏ لقد كان داليا مشغولا بخطأ جديد ب كما ورد 
اكزتئه إظل اقاصيصة الشهور +وبالمتاضبة 
فأن برخت عانى من التحريف الاهوج ٠‏ وتضويه آراله, 
لسن قيد.صبقوف ممسكن اعقالة وحسب . يل ب بيع 
الاسفب ل حتى بين اصدقائه الذين تجممهم معه وحدة 


















وأهنا اصبح. للاخرين 





٠ الفكر‎ 

ان دراسة ابداعات برخت هي دراسة ك.ساطات 
٠‏ البركيئر انساميل » بالدرجة الاولى * ومنك ساة 
١, 9‏ أي عندما بدآت عربة ( الام ) تتهادى او الاضواء 
تتسلط عليها » في المسرح الامانسي في بسرلين » بسدات 
الابحاث والتعليقات 'تتوالى عن طريقة ,برخت ٠‏ 

وف الاتحاد السوذياتي 
لمنارة المستمرة ببرخت وذلك بظهور المزيد مسن 
لا كما كانتت الدرسبات غرضية 
قبل سنة 1908 ٠‏ ان لهذه الظاهرة اسبابا تأريخية 
ترتبط بتطور ممين لجمالياتنا ٠‏ ففي ثلك الظروف » 
عند ما كانت ٠‏ الطييعية ٠‏ قد تحولت الى التموذج 
'اوحيد ٠‏ للواقعية الحفيقية ٠‏ 
كشكني ( فورمالزم ) فقط , ولم يعلن عنه لهذا السيب» 
بل رتؤي عندما عدم الكتابة عنه في اثانيا 
الديمقراطية وبمد العروضى الاولى ٠‏ للام كوراج ) 
اسرعان ما ظهرت وجهة نظر مفايرة اتماما' خاصة حول 
اجماليات برخت يالفات * 

لقد كتب ( قزيتس ايربيتبيك ) - اجد كسار 








من سنة 1985 ,بدا 


الدراسات عنه 


كانت النظرة الى برخت 








النقاذ آنذاك ‏ في مقالته التقدية لمسرحية « الام كوراج 
واولادها  »‏ عن القيمة الفنية للعرض المسريحي طارحا 
رأيه الذي يقول فيه بائه يسك ف عدم جدوى وفاعلية 
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1 
لالحديت ينور غن ٠‏ وازقيد » وو أن 4.اير لينبياك 6 أت 
يسيه ) وهل هذا انجد التاقد يتوصل. الى الامسستبتاج 
القائل : ه بان الوساخات المناكووة + ( يقصد المسرحيات 
ة ‏ المؤلف ) شنا ذلك أم ابينا ٠‏ تعرض انا 
»بل :ويجب أن #ترد. الاسلوب. الابعاعسني لل 












بريخت يتماون معه في تلحين الموسيقى سرحياته 


ف 





وهي لهذا السبب تقود بالتسالي 

لسرح 6 2051 ٠‏ ويعد ذلك اعمس نوات 

افقط , وبمناسبة العرض الاول لممرحية:دائرة الطباشيي 
القوقازية » . نجد ( ايربينبيك ) يدلي يرأيه القاطع 


آنني إيندا المح اللسين #مستاوب, يتين 
اللمستقبل 2006) + ثم ثرى ( ايربينبيك ) في سئة 1555 
خقط . يعترف بخطاء وايصبح مضطرا للموافقة على ان 
ه التجربة المسرحية العملية لبرخت قد دلنعا على 

طريقة من الطرف التي تقود الى المسمرح الاشسستراكي 
الودقمي » ٠ ١١‏ ولنلاحظ كلية ٠‏ العملية » وليسىن 
النطرية ٠‏ إن ( فريدريك فولف ) قد ايد ايضا وجهة 
النظر القوه وكسالية ) ٠‏ والتي !تمكست 
في الندوة , التي امتازت بروحيتها الوفاقية , والتسي 
جرت بين ( فولف ) و ( برخت ) , والتي كانت قسد 
نشرت اسنة 1141 اتحت عنوان « قضايا الشسكل 
السرحي وعلاقته بالمضمون الجديد » 9 ٠‏ وفي الجدل 
حول « الام كوداج » نشرت الناقدة الادبية السوفياتيا 
ربس ٠‏ الترمان ) ٠‏ في صحيفة « تغليش بروندشاو » 
تبلا الديكادنسية ؟» 09 
بالسلبية وخنوعه امام القدر في 
ذلك هن « كفر » 

















اليس من خصائص برخت الحقيقية + 
ولدعم نظرية المسبرح الللحمي والدفاع عنها ء 


علن (باول ريللا  )‏ احد اشهر الثقاد الموهوبيف ‏ 
ساسلة مقالاته : « البرليئر اتساميل » , ٠‏ اللحمية 
ام الدرامية ؟ » , ه المحرحية ونسوذجها الاخراجي»!2؟ 
اعلن بأن ابحاث برخت وثمرات تلك الابحاث ليست 
مشروعة وحسب + بل والابحاث المشابهة ( لسيللر ) 
ته ) مشروعة ايضا * 

إن اول دراسة علمية كبيرة عن برخت ٠‏ كتبت من 
اوجهة النظر الماركسبية , هي الرسالة العلمية التي 
قدءها ( ايرنست شومافي ) وعنوانها  ٠‏ تجارب 
برت الدراعية بن مستي فاقا ب +3 500 
ويعدما , بالاضافة الى الابحاث الشار اليما إعلاه : 
بوتكا هيخت , ظهرت الدراسة 














الدزاما التاريخية ,ومسرحية زالحد القاطم )50م مده 
اوفماث ) يحلل تفصيليا مسرحية « ايام 
الوعونة » ويقوم: بغرصة اساسية لنظرية: الفراسا 
عند برخت ٠‏ وعلى هنا الاساس , فان هذه الكقسب 
الثلائة ‏ وكل واحد منها فيه امور مختلف عليها ب 
تنناول كل الطريق الابناعي لبرخت كمؤلف درامي ,كنا 
انها تنتاول جمالياتة ايضا ٠‏ اما كتاب ( قريتش 











عيبيرج ) 'فيحضى بسكائة خاسة .ذلك لاه يتباول 
لإبداعات الموسيقية للموسيقار ( باول ديساو  )‏ والتي 
آلفها بالتعاون مع برخت!8؟) ٠والكتاب‏ هو احد 
المحاولات لدريسة الابباعات الموسيقية الموضوعة لنص 
برشتي إو المواضيع برخت * 

وكما اششرت آنفا » إثان الدراسات الجدية عسن 
برخت بدات في الانحاد السوفياتي سنة 1801 واساسها 
مقالة بر إفرادكين ) |: « برتولد برخت - فنان الفكرة » 
والتي نشرت لاول هرة في مجلة» المرح» وبعد - اتعديل 
طفيف ب نشرت فيما ,بعد في امجموعة مقالات (فراد” 
« ادب اثانيا الجن 3 
انسامبل » الى الاتحاد السوفياتي سنة 1607 قله 
اثارت اعبالا ج : «دراما الاقكار الحادة 
( ل ٠‏ كوبيلوف ) 15:0 » ه مسرح برتولد برخت»(2)051 
والمقالات والابحاث النقدية التي كتبها:(يو ٠‏ يوزوفسكيء 
أ ١‏ ماتسكين ,| ١‏ | نيكست ,اب ٠‏ واحاف اتاه 
باجيليس » د ٠‏ غايوفسكي ) وغيرهم والتي نصرت في 
مجلة ٠‏ المسرح » المدد الثامن لسنة 1581 * 

















وف منة +1593 د اظيرت إؤل امجبوعة 
ابعاك برعت النظرية وقد © “تصدوتهما مقالة 
( اي ٠‏ اتيكيند ) : « نظرية السبرح عند برتولد 





برخت » 550 والكرسة بصورة خاصة لجماليات برخت 
وفي سنة ١1931‏ صدرت اول دراسة علمية عن برخت , 
كتبها زميله وصديقه ( برنهارت) 557 , إما في سنة 


5 قصدرت مقالة ( ب + زنغرمان ) : ه المسسعرح 
.0 








البرختي » 

وفي سئة 1470 صدرت أضخم وأكيل دراسسة 
علمية , الشمولها بحث مختلف الجوانب الابداعيسة 
للاديب الالاني » وعنوانها ب « برتولد برخت الطريق 
والطريقة » وعي من تاليف ب اي * فرادكين )501 » وقد 
سبقتها عدة |مقالات لنقاد «لادب السسوفيات ٠‏ وفى 
الكتاب هلحق » فيه « بببليوغرافيا » كاملة ‏ اتقريبا ‏ 
تشمل +جميع الابحاث والقالات النقدية عن بر 
والمنشورة باللغة الروسية + 

قي اغلب ها ذكرناه من الابحاث والقالات ( + بسل 
وحتى التى لم نذكرها ) توجد خاصية مميزة آلا وي 
عائديتها أساسا الى أقلام نقاد الادب » وبعبارة أخرى , 
فانها تتميز في ممالجتها لابداعات برخت من زاويسة 
النقد الادبي ٠‏ ونتضح هنا « فجأة » , بان المعالجسة 
والضحيحة [دراسة جماليات برخت يكز 
تكون المعالجة التركيبية ه السنتيتيكية »2 ويممنسى 
آخر + في التركيز الأكثر على جانب النقد البرحي » 


ينا 














ودلك لان 





تحليلات النقدية الاذبية 





وحدها خاصية !سلوب برخت الفني ٠‏ وهذًا لا يعني 
مؤاخذة لاعمال نقاد الادب : بل اقرار وتثبيت الحقيقة 
ان الدراما البرخحية , بقدر ما تتمين به 
افانها تتطلب بحتا تقديا ادببيا خاصاً. 
كد في الوقت ذاته على حقيقة اليسست جديدة 
٠‏ وهمي انه لا يمكن ادراك العمل الدرامي 
بكامل خصائصه اعتمادا على التقد الادبي وده . 























| في الواقع نجد ان الشركيبي «الستجييكيء 
انعد التري . 0 يتضمن النقد الادبي ايضا ا 
الابداعات برخت يكشضف عن شىء آخر أيضا . ألا وهو 
تجسيد الدراما البرختية ء لى 0 ٠‏ ومحاولة تثبيت 
'لجمالية ستنادا الى نلك الوسائل التني لا تثثببه ما هو 
شائع لان في المسارج * د جع الباق في انار 
برخت يلامسون هذا الجانب من !بداعسات 
برخت ,- انظرى. وعملي المسسرع | العاصر غير انهمغاليا 
ما يقتصرون عند تحليتهم لا الفنية . وبصورة !دق 





عل التجليل الأراق © عو عاق في اليطم - سيا 
الفكرة الرئيسية الجميع تجارب برخت اتعمن ف كوته 
قد أوجد واحدا من الطرق المكنة اللتطور الفنسي م 
وتؤكة ماينة عوءت هله من الطرق "المحكة م وبريت 
لإبرنض الطرق الاخرى بشكل قاطع ٠‏ ذلك لان منامضي 
جمالية. برخت «هجمون عليها في اغلب الحالات , لانمسم 

غتصابا الحقوق” الامكانية الوسحيدة 





اهمية المدخل الثر” 


-ء السستتيتيكي + 


لدراسة اعنال برخت يثبتها إيضا الؤلف نفسه عندما 








على آراله وموضوعاته (!: 
التطبيق اولا ٠‏ أي فى العر, 
على الدراما 


ان © مد اتقالم 
مسرحه اك 





المترحيسة اؤلا 
من تكزاز 


تسائلة' + اوستاهة » مما وصوزة بسسضى” 











العلقين والنقاد والمتحذلقين ٠‏ اله دعا لمشاهدة مسرحيات 
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( البرليئر انسامبل ) بعيوث مشامد قليل الخبسرة ٠‏ 
ى من وجتهة' ان الانساق اليسيط النى لا يعلم وجوه 
0 عند ذاك ‏ وكما تمنى برخت 

نافد قد يشاهد المبرحية سيجد الفكرة 
لفانتازيا » واللرح ٠‏ وبمد المرض فقط » 
ليل الاساليب الجديدة التي لا تشاهد في الممرح 
اتج برخت ينصح اجميع. الممتنين بأعلالهة 
لنتعرف على أبحائه النظرية!9؟) + وعند ذلك القسم من 
وبالدرجة الاولى عند النقاد 
الذين يعرقون جبالية برخت إلى د اما ء نجد ان عروض 
تساميل ) قد اثارت عندهم رد فعل غير 
نع + وذلك لان تصوراتهم عن المسرح البرختسي 
ات ممكوسة » باستنادهم على الكتابات النظرية 
للاديب . ولهنا فاتهم اخذوا يشكون في تجاوب نظرية 
برخت مع تطبيقها العملي ٠‏ مثلا نجد ( اي" ابقكر ) , 
لذى يفهم الموضوعات الرئيسية الجمسالية برخت 
ويطرحها بت تجده فجأة يكتب في مقدمته المجموعة 
'بحات برخت ما يلي : ٠‏ انابرخت ينشيء نظامسا 
لزيا جديا يتناسق 8 ا( المسرح الارسطالي )+ غير 
انه لا يمكن بالتالي تحقيق هذا النظام عمليا * أث الاول 
والاحسن والاكثر اقناعا هو برخت النظرى , الذى خرج 
على برخت الؤلف الدرامي والمخرج .571) * إن هذه الحالة 
- كما هو معلوم تؤكدها الحجج التي تشهد على عسدم 
التوغل العميق في دراسة التطبرق المسرحي لبرخت ٠‏ 
إن نقاد الادب يقفون ضد وجهة النظر هسذهء 
معثبرين إن من حقهم ادخال الدراما في نطاق التقد 
الادبي * وإن نضخم هذا الجدل القديم , غير انه مع 
ذلك . وقيما يتعلق ببرخت نقترح الاصفاء الى ما يقوله 
ار ك ٠‏ زينغرمان ) الذي كتب مدللا على ما يلي 

٠‏ مع كل الحسنات الشسمرية للسرجية برختنسبة 
الى السرحية التي يخرجها بنفسة ٠‏ فان ( السيناريو ) 
.يلعب دوره ٠‏ انها تنتظر المسرح لتتحول فجأة الى نوعية 
اخرى لا تتضح عند القرانة لنَّ برخت كؤلف درامي 
يحقق فقط جانبا من الواجبات التي تنتصب امام المسترح 
الملحمي + 

وبطبيعة الحال » فان كل مسرحية مكرسة اساسا 
اللمسرح ٠٠‏ 'تفقد الكثير في القراءة ٠‏ غرر ان حرجة ونوعية 
هذه الخسارة تكون مختلفة ٠‏ ذنجد » الدراما العقلانية 
الفرنسية » صالحة للتمثيل غير انها قد لا تحتساج 
الى مسرحة اطلاقا ٠‏ ذما هسرحيات برخت » والتي كتبها 
شاعر ومنطقي كبير ٠‏ تبدو وكأنها مخصصة للقراءة » 
غير انها بلا شاك تتطلب مسرحة ٠‏ 

والسالة ٠.‏ ان عملية التجريد يمكن تحقيقها جزئيا 
في الكامة والفكرة التجربدية الطروحة بشكل غير اعتيادى 














عدون السوفيات 

































في النص السعري » ومن ثم على المسرح + يجب تجريدها 
مرة ثانية ,541 ٠‏ 


بالامكان الافتراض , / بان تحليل النقد الادببي 





وحدء. يقود حنما الى استنتاج غير مدعوم بسكد ما 
خاصة م الام »* 


بالنسبة الى العديد من درامات برخت ٠‏ 


والمسرسيات التعليمية 





قد ازداد بصورة ملحوظة في الفترة الا 
فلا يوجد من يكافح من اجلها بنجاح وعبقرية اكشسر 

إن ظهور المجلدات السبعة مسن 
المسرح 7541 , واغلبها ينشير لاول مرة لا 
توضع الكثير. من الؤضوعات الراي 


هن برغت القسه 








ابحائه عن 





الجمالية برخت 
لمهم جوهريا .في 
برخت النظرية ٠‏ تلك الابحاث امثال : « شرا 
سرحية ر كاتس غرابن ) » 
الملاحظات الجديدة عن ٠‏ الديالكتيكية في المسترح 6, 
والاضاتات على ( الا 


بل انها تكشف الجديد 











غانوث الصغير للمسرح ) ؛ والتي 
الجالية. فناؤكسية ب الليدينيسة 





ان ارشيف برخت الم يفترف منه بعد كل ها فيه 

ينابيع الابداعات الفنية والافكار الجمالية ٠‏ ومسع 
كل طبعة جديدة ‏ التي يجب ان تعقبهسا طبعات في 
المستقبل ٠‏ سيتعرف العالم على جوائب بجديدة , وعل 
نشاطات الاديب الاماني العظيم » عبقرى الادب والمسرح 
استاذ الفن الواقعي الاشتراكي ‏ * 

ومع ان عناك وجهة نش تقسول بان تراث برخت 
النظرى والجمالى ليس هو الجانب الاقوى من جوانب 
ابداعات برخت المتعددة ٠‏ 'فان هناك كل الادلة لتاكيسد 
العكس ٠‏ ولهذا فالكتاب مكرس بصورة خاصة لجمالية 
برخت المسرحية ٠‏ وبالاخص » لاهم الموضوعات الرئيسية 
يمسا نه 

أن غنى الفكر الجمالي البرختى يخرج عن الاطار 
الضيق للجوالية السرحية ٠‏ ان نظربي السينها والموسيقى 
والفنون التشكيلية ايضا بيجدون الشيء الغني والكثير 
في تراث برخت » بالاضافة كا يجده نقاد الادب فيه . 
الن بوذر القارىء في هذا الكتاب على اجابة لعديد مسن 
التساؤلات * 

واعيد هنا ذلك ثان 
جمائيات برخت ٠‏ بل يلقي عليها الاضواء 








والؤلف 
يطمئن نفسه بامل واحد » هو كونه قد استطاعالاقتراب 
- الى حد ها ب هن حلول القضايا الرئيسية ٠.‏ 70 





© بريخت © 


الهوامئشس : 

اع - برتولد برخت في الدراسات الجمالية العاصرة » - اللوضوع 
امقدمة كتاب : ( أراء برخت المسرحية ‏ الجمالية ٠‏ ( معاوية لتراصة 
جالبات برخت ) - تاليف فكتور كلويف ٠‏ منشودات أكاديمية العلوم 









السوفياتية وممهد تاريخ الفن ووذارة الثقافة السوفياتية ٠‏ مطبوعات 
( العسلم  )‏ موسكو 1977 ( بالروسية ) ص 5:0 والعنوان من 
وق الترجم أ 

ار اب برغت الشرج مات اجا موسكو 136 صية1 
بالروسية ) 


أ116 ال26 وتوص لعباطعومة ملظ تطعممه .8 (8) 
.19 .5 ,1958 بققص 

دوق“ ,"لفسا" ممامعطة صعة اناعد ع" زه 
13 .5 ,8 ع2 ,1964 ,"قمام 

,"#قامصوة"" .1961 أطعمم8 بطاعوساف1 .31 (65) 
14 .8 ,8 ا ,1963 

معطععامه صدك ووالا كتطومظ لطعمكظ .190 (6) 
5ع معط عناك يع لمتلطقا 1 :1962 بمتامع8 بععأممطة 


32 








.18 ,1962 ,ألمة عم مملممطا" .وماممطة ممطادة 
:11-12 

دوس سممة دمطمعتعطاعة مله .ووطالسطة .25 
:191 ,معوطدمممك .اموجه للماعمع 
."#أمعسلق" 7جام 154 عطعايه أعذ كد11 .متسدزد8 .17 
:2 :]2 .1954 ,عه متاك 

فم عطمماة بتعاممط1 معام كلوز .31 
:24 .5ل2 ,1956 بماقكة ."امك 

للد سعمسعلمد عمل عاتاعطاعة مم2 .سه .31 
:4 .]2 ,1954 بمعطءمتاكة ."6أسعسلم" بهم 

ع8 سطع ف ه1766 هذ جمأممط بطع ماع11 .لز 
1960 يصقا 





0 انشر تفاصيل ذلك في تاب : 

رمتاتف8 لأطعمم8 صعومع ونمسممك :6للمالة بخ 
1962 

كا ماع ل #ومطابرلة رموه 3162 .مصمة .0 (8) 
مم8 6لءتاأعدم3 علق «عطن ماله «وطدمتا 
.1958 بوتمطافقك ماطمج8 

1961 ,مم01 27 ,”مطاممكة ممطمتستعطع" 9 

5 بأطفد8 مهمع ينا تسسممكة بعالقة بخ (00 
4743 

-سعاممة 2 بمعمفظ ."ومبتمسصطه عنملة" (03 
1961١‏ رم 

امدسمعهة عل عماممط1 وومتطاملة .3 02 
,لافطلء متاق 

فم #«مطة ممطفا»2 مسوعط مومتط افيد .3 
1961 ,#كناطسفقة أطعده 

ونه .عللنك3 ضؤمم؟ بالمسمعصلاط .8 (03 
.29-30 .8 ,1960 مطتعناك .لمم 

تمطسعاوه5 .9 ,"ومطاعة عاممواادق" 04 
1861 
(16) اللتعرف على مجمل اراء ( ميلشتجي ) بصودة ملصلة اكثرء. 
.يكن العثور عليها لي بحثى : ٠‏ النقد السرحي في الالانيتن » التشور 
إلي كناب ء العلوم الفنية المساصرة ال الغارج » موسكو 0934 

كنل عتم 

فم #عقطة معطكمة»2 مسمط .تعومتطلءكة .5 (16) 
32 .8 مامه 

اممسدمو6 عم ماعط مووصتط ام .5 097 
37 
(14) بياجع قصل ( الجدول حول برخت ) ص 800 في كتاب ا 
افرفدكين ‏ ( برتولد .برخت - الطسريق والطريقة ) موسكو 1570 





بالروسسية ٠‏ والذي يستعرض القسديا ها نشي الي الكتب والابحان 
البرجوازية الصادرة في أوديا الغربية وامريكا + 
س8 بععلمعطة وعوتلفد امآ عل وطمعوظ ,8 (39) 
.314-315 .8 ,1949 بصنا 
بصعط لجع مم10 سق عط بلءوطموموظ .1 (20. 
.184 .8 ,1959 بمتلعه 
.184 .8 بسعفاطة 217 


إروم اتن + يتوق برخت - مرج مه جا ص +كسلااة ل 
الطعة الروسية 6 + 
.1949 ,تملا 12 ,"مطمفصسة مطعتلوة؟ (25). 
از أن اصطلاج + الديكادنسية ) الوقرد أعلاه , جاء من الكلمة اللاتينية 
 )0602068419(‏ اتحغط , والذي استميله الفرتسيون افيها بعد 
وصغر ٠ )060206706( ١‏ التديكانسية » - وتعني + الاتصلايل 
الفني » والاصعلاح تسمية عامة #طلقت على جميع حركات + الاتحتاط ٠‏ 
فى الفن البرجوازي في عصر الامبريائية ٠‏ والجدر النقري «للديكادنصيف» 
ينطلق من النظرة الثالية السلبية , ونظرية ٠‏ الفن اللفن » - اللتوجم* 
:404-458 ,1955 بقتاعء8 ,ترمممظ .مللنع .5 (24) 
اندها عطمعتامسممه .عع مسسك5 .8 (25) 
,1955 بمتاعع8 ,1918-1933 عطعممه الماعمه 
عمل هوا لم8 اامامع8 .لء«صمماائلة .37 (20). 
.1962 بصتاعع8 ."تلقن معن معطعة” 20 "مسطممم ملق" 
لم0 للطمم8 عامام 8‏ .مممسكسسكر .]5 (25) 
1962 بشتلك8 تاعلط مده فسن مسدية 


زا الحد التاطع » أواء الالتراب ‏ انشر مدلول الكلمة الطريقيةة 
- الترجم ع + 
اقسلا خطعم8 ب بدموعط .مجع معصمع]1 ."1 (28). 
.1963 ,متامء8 .معاتعطنمة مووتلة 
رم في ٠‏ فرادكين »اهب الانيا الجبيية + موسكو اجو 
(نج مجلة ٠‏ مومكوفا > 1160 ب النن السافس ا موسكو . 
"© مجلة ٠‏ نيلا » 1407 العدد الثامن ب الينيتفراة + 
59 جرتولك برغت 1 عن السرح ل مجدوعة ابحات - موسكو :14 











6 ابوت - مومعو 0190 
6 افيثلار والآخرون - موسكو 1904 - 
زه أي + فرلدكين + برتولد برخت - الطريق والطريقة ٠.‏ 

وسعو مجو + 

.11 .8 #عتقغط1 سنا معائمط5 كطععم8 .8 (86) 

.1964 مناه 
0 بات يرغت د عن ارج + صن 4م 








80> بء ذتفرمان : جان فيللار والاخرون صن 1١4‏ ب 198 
.8 عملموط1 سات مماتتطوة أطمعمظ .8 (89). 
.1964 .سناتع8 .11011 





السك لنناف لشدبفب 


طصحترسيا لور كا 


ترجمة عبدالته محمد الجبوري 
عن كتاب 
الالتمسللة لهانم اهرجه عتده 
لمآ مدلتة ار 








كتب الوركا مسرحيات قليلة , مثل 
تشيخوف وكامو / ولكنه يعتبر احد 
الكتاب الكبار فلي للسرح القاصر , وهو 
الذى اكتسب أشهرة عالمية منئذ زمن 
( كالديسرون ) ٠ ١١‏ لقد كنب كامو 
وتشيخوف اربع سرحيات عظيمسة 
للمسرح , اما لوركا فقد كتب ثلاث 
هآس ولكنهن كافيات لتبيان معشنى 
واضح نابع من طبيعةاسبانيا الخاصة٠‏ 
اصبح ثوركا شاعر لسعب والصرخة 
المسموعة اضد نفام كاثوليكى ب وثني 
فخور اكثر مما ينبغي في الاعتراف 
بكربه ٠‏ ان صورهمالواضحةعن الطبيعة 
تعكس هنف وحيوية عواطفه المكبوحة 
بقانون الطبقة الاجتماعية والنظام + 

ان مسرحياته تمثل في ككل مكان 
وشعره ,يقرا يشوق خاصة عندالشباب 
وبالرغم من ,ان عالمية ولكنها 





على الفرد معرفة اسبانيا ليفهم لوركا ٠‏ ان 
مسرحياته تقدم في لندن ونيويورك ومدريه وبويسس 
ايرس / ولكن المساهدين مختلفون , ففي الاقطار الاء 
آتبنته الجموعات التجريبية ذات الاتجاهات الجمالية ٠"‏ 
اما في اسبانيا فان اعماله تؤثر بعمق في حياة المتساهد 
الذى يرى حياته على المسرح من خلال نظرة الشاعسر 
فمسرحياته مبنية عل اغان غجرية غير انها تكشف وعي 
اامة يكاملها ٠‏ 

لم يحصل اي كاتب مسرحي على قبول شعبي اكثر 
خته:*٠كما.‏ أن مقاطع. شعرة تكون ببزءا. من لغ حسميه وان 
لغة شعره قد امتزجت في حياتهم ولو انها 
بند عريق وفات كيرياء لا يقير ٠‏ فهي قطس فقي وذات 

قي لة تقليد بال وعدم الرء 

٠‏ ان الجفاف والامرراض والهزات ألا 
الذين يكافحون مع الارض من اجل مواصلة 
عيئش على الهامئس » رقد السياسي قد تضادل 
الى فتور في الشعود ولا مبالاة ٠‏ ونزعة الى البقاء قائمة 
بانتصارات الماضي ١‏ 

ففي عصر النهضة كانت اسبانيا قوة هائلة » حيث 
كانت جيوشها المداقع المتحمس عن الدين » وكان لديها 
مصادر ثروة جعلت من البلاط في مدريد ابذخ بلاطا في 
أوربا ٠‏ وان امبراطوريتها كانت تمتد من البحر الابيض 
المتوسط الى بحر الشمال وعبر اللحيط الباسفيكي ان 
الممرح قد ارتفع بمظمة مناسبة » ومن بين اولئك النذين 
تجبعوا في 020 وك 5100 دوذ دي الاركون 
اول كاتب مسرحي يولدفالعالم الجديد ,و(سرفانتس)290 
.بفواضله السرحية المرحة والهجائية *؛ ( لوبيه 
ديفيكا )9'" «وحثى الطبيية » الذي لا يصدق والذي 


نا 





































تب اكثر من الفى مسرية ,. وكالديزوق الذي ادر 
الخاصية الوهمية لتالق حاد اكثر مما ينغي ليكسون 
دائما ٠‏ فقد اختفى الحلم بسرعة ونامت اسبانيا لثلاثة 











ثم حدئت اليقظة ءن هذه الاغفامة مع جيل !840 
حيث الكتاب والفلاسفة الذين حاولوا التمبير عن الف 
والسلوى الروحية والعقم الجمالي ٠‏ لقد اصبحوة 








تنتابهم الهواجس بواسطة روح اسبانيا وثلارتدادالاسوه 
للاسطودة القومية كما قعل ازثامواق 
وكابة المستقبل كما لو كان 


أو بمرارة الفصل 
ترهم » وتوقهم عديم 
نحو تغيير قد قيدت في تسليم صوفي الى مشيفة 
ان سماطة الحياة غير التصلدة بتعقيسدات حياة 
المدينة الحديئة ٠‏ سمحت لهم بالغومى الى اعسساق 
علاقات الانسان بالطبيعة وبللّه , والتناقض الدائسم 
اعضو لتعربة مع الود والحب. الماطني. للسياة :*. ان 
الشاعر الوحيد الذي اعطاها شكلا وجمالا مقاومة هو 
الورك 








هوت ثي المساء » لانك قدمت الى الايد 000 » 
لقد (اصبح الوركا اسسطورة حيث ان تاريخ هيلاده 
بالضبط لم يكن عورونا عثل شكسبير ٠‏ واله نفسه 
١فضل‏ ان يقول بأنه ولد في ثهاية القرن » وان إعائلته 
كانت غنية » اوقد اارسلته الى جامعة غرناطة لدراسة 
القانون ولكن اهتمامه كان في الاداب والفنون ٠‏ فقد كان 
برسم جيدا » ودرس الموسيقى مع دي فالا ٠‏ لقد كان 
عمثلا ومخرجا بالاضافة الى كونه شاعرا ٠‏ ان هرضا من 
امرنفس الطفولة تركه يعرج قليلا طول /حياته والسني 
ريما اسهم في طبيعته الخجيلة ورفقته مع النساء ٠‏ عندما 
انتقل الى هدريد اصبح تحت تأثير «جيل 581 » وكتب 
ا الغجرية الاولى ٠‏ وهذه الاغاني التي اتغتى مس 
٠‏ ولكنه ,يرثسفس ان 
» وتوصل الى اشكال 











في جامعة كولومبيا ولكن مدينة الاصفلت ارعبته وأشعرتة 
بالنفور ببرودتها ولا انسانيتها وبأبراجها الحديدية حيث 
يسكن الناس الميكانيكيون ٠‏ وان كتابه من الاشسسعار 

ك عبارة عن اتهام وحضي عن فقدان الاتصال 
»عبر عنه بانفجار من الصور السريالية* 








وقد كان معجبا بالشاعر الامريكي ولت وتمان ووجه له 
غدية خاصة , وكذلك هارام حيث يكون هناك كل إمسية 
بغني اغانيه بمصاحية القيثار ٠‏ واخيرا انتقل الى كوبا 
حي شعر بالحرية اثاقية * 





بد غوديه الى سبائيا غيبه: فزدناندودي. لومس 
رويس ٠‏ وذير التعليم وصديق العمر للوركا » مديسرا 
نفرقة مسرجية متتفلة ( لابرفكا ) , التي جابت اتحياء 
لبلاد وهي تعرض »سرحيات كلاسيكية [ لوبيه دي فيكا 
وكالديرون ٠‏ كتب لوركا مسرحياته الاولى التي تحتضن 
اساوبا جديدا اكثر شخصية واقل سريالية وكوميديا 
لهنه اللجيوعة + اما فاسيه فقد كنيها يعد ذلك + وعنبنا 
نفجرت الحرب عاد الى غرناطة في عطلة قصيرة » وعند 
السابمة والثلاثين 08 عمره وقع ضمن الضحايا الادلى في 
يد رهط ثرائكو ( الخاصين للاعدام بالرمسي ) * لسم 
إشترك لوركا في سياسة فعالة , ولكن ارتباطاتسه عم 





ايه لعبوعة سن اضاء ستيب 
الاسباني الفاشسستي لدفنه في قبر مجهول ٠‏ وان السطور 
التي كتبها لصديقة سينشز ماجياس تنطبق على لوركا 
لوي - 

(لانك قد مت إلى الابد , ككل (موات الارضس 
2٠0 ٠0‏ لقد غازلت اموت وقبلت فسمه * ءان 
البحزن الذي عو جزء من أفرحك الشجاع ٠:‏ الها ريني 
الارض ) سوف نحتاج لوقت طويل ٠‏ اذا لم تكن للابد , 
اليولد ٠‏ اندلسي لامع وغني في المفامرة 0 ) 

أن اغاني لور الصمبية الفجرية تفنى في ال 
كان + انها لوزان شمرية مقاطمها. انيقة: تحصوي عل 
استمار'ت اساسية نابعة من الارض ب مثل الحصان 
والجدول و لسكين والوان الاوراق - موضوعة في نصوص 
عة لتعطيها دءزية متكررة للحياة والموت ٠‏ ان الانسان 
والطبيعة هما شيء واحد * 

رن حد السكين .. يدخل القلب.مثل نهاية المحراث» 
في تربة بكر ٠‏ ) او ( بكاء » القيثار . مطلع الفجرء ) 

ان القدر واشجار الزيتون والوان المناظر الطبيمية 
التذيرة تصبح مشحوئة بالتوتر العاطفي ٠‏ 

الحصان سود ٠‏ القمر تام / والزيتوث في حزمسه 
عبر السهل / خلال الرياج , اسود حصائي 
بر حمر ٠‏ اموت ينظر في + سن ابراج غرناطة ٠‏ 

ان القرى خلف الاذق تستقر مخفية في التربة * 

8 ومن اجل أن يصف 


الجمهورية كانتت 























يقل على يد الحرس المدني المخيف ء فأنه يستعمل 
الاخضر كدفه الحياة على النقيض هن البرد الجامه 








للقير والفضه ٠‏ 
(لحم اخضر + شعر اخضر » وعيون قضية باز 
كتلة جامدة للقمر » ! فوق الاه *) 








ان قصيدته «مرئية الى اكناصيو سينشز هاجياس» 
هي احب عمل لدبه , ولوان اشعاره القصيرة اصبحت 








اتقليدية ويعرفها حتى الفلا 
اونامونى (0ظناسسه00]): بالمعنى المأساوي للحياة »مركز 


٠‏ إن ما يدعوم 





اخرق بالقرن - لمصارع الثيران عند «الخامسسة 
٠ ,‏ ومن نظام اسسبائي اساسا 'ثار اقوى صرخاته 
ضد انقضاء «ااحتم في تلك الاحظة من الحقية التي تعبر 
عن الموت السهل * 

ن تلك الاستعارات هي عتاصر مترحيات لوركا 
مي الغان شعبية «وسعة يعبر عنها بالحركة اكثر مسا 
بالامنية ٠‏ لفد بين لوركا سيب اتجاعه للمسرح في كلمة 
وجهها الى الممثثين الذين يمثاون ٠‏ يرما ء في 1958 في 
و وعد 
( ان المبرح هدرسة للدموع والضحك وشثير <ير 
حيث يمكن للناس ذظهار اخلاقية بالية او غامضة بأمثلة 
احة يمكنهم إن بروا القوائين الخارجية لقلب ومشاعر 
الانسان ٠‏ ) 

المسمرحيات المبكرة 
اللاحدود له 

















سوف يحبك بحب الاموات 








كا لفرقته الخاصة , وللتمثيل الاسهل 





مع فرقة متجولة . ضسرحيات دمى مثل ( دون كرستوبال 





لمطماو 07 صوص وهي سخرية وقحة وتمشسل 
ثرا عند ال.طور الاولية للمسرحيات الهزية للمخلصين 
ف نفس الغترة وبميدا عن الاغائي الشعبية » جرب لوركا 





الام الدج ولنة :و وشكة! لطبي عطتسن .سدوات 








وعمولا © اعوط و5 فصق 
غير المترابطة للاشعور * 


وعي مجموعة من الصور 
أن اول مسرعياتة الذي حققت شقبية ‏ واسنمة اه 
«مي مثل ملهاة (زوجة اصائع الاحذية الهائلة 
1لا عدوتعتاوره عامس مم3 106 وملهاة 
زحب دون يرلبلن الى بليدسا في الحديقة 
هذا هذ ممدزاء8 عه؟ ملامستافه صوط كه عرمة عطقم 
لم0 اوعي #سير 
اساوب الحاكات الساخرة للمزة الاسبانية » قفي (دون 
برئيلن ) نجد ان رجلا كبيرا 'تزوج من امرأة فتيسة 
وموضوعها موضوع قديم للملهاة الاسبانية ٠‏ ولكن مع 
افان السخرية تصبح انسانية رقيقة ٠‏ ان المشهد 
عن فراش كبي مضطجع فيه ء حون » بقرون 
بالذوب محاطا بخمي شرف , تمد منها خمسة 
سلالم على قمة كل منها قبمة * فهو لا بيكنه امتلاك 
زوجته ولا ارضانما , ولكنه يحبها بصورة كافيسة 
ليتقتع برذاء اخبر ويتمشسى في الحديقة في المساء ٠‏ في 
ترى الشبح كمحب وتحلم في سعادة متخيلة بين ذراعيه ٠‏ 
وعندها تخبر ٠‏ بليسا ٠‏ زوجها عن علاقتها المثالية فان 
(بركيلن ) يسألها : ٠‏ هل تحبينه حقا؟» , وعندما تجيب 
بالايجاب يقول 
( ني لا ريده قط ان يتركك ٠‏ *ومن اجل ان اتاكد 
إنه ملكك تماما » فمن الافضل خرق قلبه بهنر 
لكي تكوني قادرة على ممائقته في فراشك 
اأخوف من إن يتركك قط لانه سوف 
يحبك بحب الاموات الابدي 000 ) 





























عند موته ٠0‏ إبده 





ولذا راه بفرع الى الحديقة » وتنتظر « بليسا » 
خائفة من الاذى الذي قد يصديب فازسها ٠‏ ويدغل الزجل 
الاحمر , يدزف دما والسيف في قلبه وبقول : 
ان زوجك قد قتكني لانه عرف اني احبك كا 

لا يمكن لاحذ إن يحب + 
ثم يزيل الرداء وتدرك « بليساء ان (دون بربان) 
وحبيبها هما نفس الشخص ٠‏ ان حبه غير اثائي لدرجة 
التي يمكن بواسطتها انتكتشف الحب»* 

















سيا 
الورعا حقق عظيته « بالماسي » * 
عرس الدم ب( (ازفاف الدامي ) 
إن المسرحيات الثلاث ( عرس الدم ‏ فوواظ 
ودنةقة17 2 و (يرءا همعطا ) و ( بيت بيرنارداالبا 
دطلة متعمصع8 عه مك1 عل 
الموضوع مركزي , الا وهو الصراع بين قانوا 
وقانون الموراف ٠‏ انها درا عاطفية غنائية عن الجنس 
ولتي يجب ان تكون الرأة فيها خضبة نجدها على غير 
لك الغزوبية للحفاظ على حق الميسراث * 


5 

















الى 
ات 


ونظام التصرف الاخلاقي لتامين استراد الحيساة 

اقض شديد مع انسياب العواطف الطبيعي ولكن النظام 
محافظ عليه ٠‏ ان الاضي المتهريه يرهق الحاضسير , 
والنساء وحيدات بين الاموات أو يصبحن مجنونات 
بسبب الكبت ٠‏ جافات الى الابد » ومن فهمنا لمأساة 
النساء نقهم قصة اسبانيا ذاتها ٠‏ 

أففي مسرحية ل بعرس الدم ) تكون المشاهد الثلاث 

الاولية عتاصر اساسية الحالة واحدة.هي ترتيبات الزواج 
التعاقدي > والحب المكبوت » ونزاع الم 
ان المسهد الثاني عبارة عن فناء العاشق نحت نافسة 
العروس ووليمة الزواج ٠‏ اما المشهد الاخير فهو المطاردة 
في الغابة والبكاء على الاموات ٠‏ اما الشكل فهو اوركسترة 
موسيقية من #يقاعات متغيرة واغان شعبية ونواج ودراما 
شعرية والتي لا يوجد فيها اعتمام بالمتعة النفسية بل 
اهتمام بالقوى الوثنية في ابهة بدائية للثورة والانتقام 


والوت + 
إن « ليوتارهر وتجتدوعة »هو الشخصن 
الوحيد الذي يملك اسما خاصا مميزا بين الشخصياء 
الاخرى لان عاطفته هي العاطفة التي تكون القوة الدافمة. 
اما الاخرون فمجردون - الام والعروس او ٠00‏ وقسي 
الخيال التعبيري لمشهد في الغابة ‏ القير والموت ٠‏ ولهذا 
فآن لوركا يستخدم , كما فمل قبله ( سترندبرج 
معط لستماق واضع مسرحية الحلم » مسحة من 
ان نفسية « ليوناردو» 
إيبا عن الارض + 
انون الشرف وقوة الارض وتضمين 
الحفاظ على دم العائلة ٠‏ ان المأساة ماساتها لاما 
تشعر باللوت في المشهد الاولي حيث ترسل ابنها الباقى 
الى الحقول لجني العنب ! 
اللعنة على السكاكين كلها وعلى الاوغاد الذين اخترعوها ٠‏ 
ان كنايات الشعر الان متحدة مع الدراما حيث 
تصبح مندمجة مع حياة الشخصيات والعناصر الاساسية 
في الموضوع ٠‏ ان السكين التي تقطع المنب سوف تقطع 
الرجل الشاب ايضا وان هاجس الام عن الموت ,تفع 
الى الصورة الحية للقمر ٠‏ وخلال المسرحية كلها ترى 
الاضياء الصلبة تستعمل كرموز للدوت » والتي كما قال 
لوركا هرة بانها معروفة للجميع لان في « اسيانيا الاموات 
اكثر حياة » اموات اكثر من اي مكان آخر في العالم » وان 
ملامحهم تقطع مثل حد سكين الحلاق» » وانه يعدد الاشياء 
























التي تحدث كل يوم ٠‏ والتي تبدو بالنسبة للاخريسن 
كصور غامضة ولكنها بالنسبة للاسباني تحمل دوايط 
« الهواء ٠‏ السيياه الجامدة الغاء .ه الحياة » ولحى 
والخط القاطع 
» والماء الذي لا يشربه الحصان 





الرعاة » ووجه القمر التام » والذبابه 





للافاريز والتولقة النا 
والذي يعطي الحياة * 

اتبدأ السرحية يتبادل حديث متقطع بينالام وولدهاء 
باوزان شعرية قات كلمة واحدة » وبينما يذعب الى عمله 
في الكروم ‏ هنا الازض بحاجة الى ماء ‏ ارض يابسة 
والتيه كان يمكن ان يغرسها والده بالاشجار » كما ان 
.يغطيها بالاطفال لو عاش اطول ٠‏ ومن الارضسس التي 
اج الى ان تخصب ينتقلون الى الكلام عن الفتاة التى 














برغب الزواج منها + ان المواضيع متداخلة حيث الزوج 
يعني الاطفال وبالتالي ابناه ليعملوا في الحقل ٠‏ ان 
النساء كالارض يجب ان تعطى الحياة » وان الجنس في 


النظام التقليدي للكنيسة للانجاب وليسى للمتمة او 

العاطفة ٠‏ ان الام مي الارض ‏ عتيقة ومفعمة بالحيون 
قيقة وقوية ولكنها لم تمد خصية لان السكين قد "١‏ 
؛نها المحافظ على الحياة الذي !. 

رت الى والدك » وعندما قتلوه 

امامي فكان كل ما هناك امرأة واحدة ورجل واحد ٠‏ 















فعلى الابن ان يواصل وانها سوف اتكون راضية 





- فهي توافق على ترتيب الزواج » ولو 
التي كانت تحب (ليوثاردو) الذي عائلفةه 


كنا 
الحال في ( روعي وجوليت ) + انيعد ان لوركا يقارن بين 
قوة الحب الذي ينبع من العاطفة ولا يتحمل العائق 
والزواج التعاقدي لتوحيد عائلتين ٠ ٠‏ قباريس » كفوه 
ومحترم ولكته يطلب يد ( جوليت ) بمناقشة 
٠ ٠‏ كابيوليت الكبير ٠‏ ومثل ذلك نرى ان العريس 
يتبع الطريقة المتبعة ٠‏ ولكن ( لوناردو ) مثل (روميو) 
غير مقيد ‏ حبه فردي لا يعرف الموائق - ويتصيرف 
بأندفاع وبتحمل النتائج ٠‏ ان ( جوليت ) تعرف « بآنه 
كيش اكت عن اللازم #ؤظي كم + وافاجن لحتل 
البرق ٠‏ » هذا هو نفس الموضوع الشائع في كل المأسى 
ال سواء أكانت اغريقية ام شكسبيرية » فآن العمل 
الطائشس يصرع عالم العقل ويحطم الاثم + اا بالنسسبة 
للوركا فأن الشكل هو اغنية شعبية ذات جمال رمزي 
وعاطفة جياشة ٠‏ 
اما بقية المسرحية فهو تحقيق يتبدى فيللشهد الاول 
ففي بيت ٠‏ ليوناردو » نجد زوجته وامها يغئين (اغنية 
مهد) وكسائر اغاني المهد تهي مليئة بالالم والهاجسن 
من الكارثة , ولكنها واحدة من اجمل اغاني لوركئا / 
بصورها المكررة للجدول , والذياب » والحصاتن ذي 
الحوافر الدامية والرقبة اللتجيدة » ٠‏ وعميقا » في عينيه 
سيف فضي © » 



































إن العلاقات بين ه ليوتارفو » والنساه في بيقسه 
متوترة لمعرفتهن انه يركب ليلا لرؤية حبيبته السابقة 
ان الزؤجة هي رمز المعاناة والصبر اللذين يجب تحملهيا 
من اجل إطفالها ٠‏ ان النظام يجعل من الرجل هو السيد 
ودود الرأة هو الطاعة والاخلاص ٠‏ وان (ليوناردو) يحاول 
إن يوقف غضبه عندما يعلم بالزواج ولكنه قوي اكثر من 
اللازم لايقافه قلذا يسرع خارجا من البيت في انفجار 








شديد في الوقت الذي تستأئف فيه الاغنية للطفل ٠‏ 
ان عقد الزواج يناقشه الام وابو العروس ٠‏ وان 
حيث يقول الوالد 





موضوع الجنسى مرتبط بدمج المزرعةا 
« كم جميل ان نجلب الاشياء مما » ٠‏ 
هادئة » صامتة , ومندحرة ٠‏ تعطي 
التام لوفجباتها - ( رجل , بضعة اطفال ؛ وجدار سبكه 
ياردتان مقابل كل شيء اخر * ) 

وعندما تكون منفردة مع الخادم تسمع حصان 
« ليوناردو » في الحقول , وآن حبها المكبوت برتضع 
التعذيبها ٠‏ ان الزيجة الباردة قد نفذت ضد نار الرجل 
التي لا.يمكن السيطرة عليها نحو المرأة ٠‏ لقد كانالعريس 
مناسبا و«حترما والوالدان قد اتبما المادات القديية * 
حاولت العروس الطاعة , ولكن صوت حوافر الحصان 
تضرب مثل الفال السيه في هذا الجدار من الخضوع ٠‏ 

ينفتح المسهد الثاني والعروس مرتدية بدلة |١‏ 
انها مصمة على أن تحب خطيبها ٠‏ ثم يصل «ليوناردوء 
في مقدمة الضيوف ويخيرها 

النحترق بالرغية اونبقى هادئين هلا اشسد عقا 

















.يمكن أن نجليه لانفسنا ٠٠٠‏ وعندها 'تصل الاشيأء 
الى لالك العمق داخلك فليس هناك شخص يمكنه ان 
يغيرها ‏ 

ان الانهار الجافة تجري بارتفاع وبسرعة والعروس 





اترتجف باثارة بينما تجيب 

لا إيمكنني الاصفاء الى صوتك ٠٠.‏ انه إيسحيني وانا 
اغرق ٠٠‏ ولكني اواصل الانحدار الى الاسفل ٠‏ وبقاطع 
القرويون باغنيةوموسيقىورقصةوازعار ترافق العروسين 
الى الكنيسة ٠وبترك‏ « ليوناردو» وحيدا مع زوجته ٠‏ انها 
اتنذكر يوم عرسها عندما :غادرت بيتها إ( تلتمع بتوهسج 
النجمة ) ٠‏ ثم :تعد 'تحتمل اذلالا أكثر اوتادر « اليوناردى » 
اليرافقها للاحتفال - 

ان الوليمة بعد الزفاف اهي فرصة اخرى للناء 
والرقص وامرح ٠‏ فالاب والام يتطلعان بامل للمستقبل 
إياد 'تضرب وتسيطر على التربة » وان الاب .يفخر بان 
ابنته لا مكتنزة العجز ) وقادرة على حمل الاطفاله » 
« وغير قادر على 'تحمل فكرة بان وجلا آخر سوف يمتلك 
العروس تلك الليلة فيهرب معها » ٠‏ أن ١م‏ العريس التى 
فكرت فقط في الحفاظ بعلى ابنها » 'تعرف الان انه لن يكون 
هناك 'طفال ” وان اابنها الوحيد سوف يموت » ولكنها 
تحث الجميع ليقتلوا « بسرعة وبصورة جيدة * ولو ان 

















هذا ربعني نهاية العائلة ولكن كرامتها يجب التمسك بها ٠‏ 
« كرامة الدم ضريت إثانية © * 

ان مشهد الغابة هو دعوة للموت ٠‏ فالعمل يتحرك 
ما بعد البيت الى الطبيعة نفسها في خيال تعبيرى 
للاشباح , وتصبح الرموز واقعية المحبين الشباب 
متبوعة من قبل العريس ٠‏ وقاطموا الاخضاب الفيسن 
يقطمون الحياة , اشباح في الظلام » يتأملون باعجساب 
ثلاقاة الوشيكة الوقوح للرجال الشبا فسن فرفتي. 
الزوجية ٠‏ فالقمر يبزغ » وقاطصع اغشاب ذو وجه 
50 
مرأة المستجدية بكامل طاقتها قائلة 
بمد ذلك تعصرف 
( ليونارهو ) والعروس 
يقفون في ظلام الاشجار ٠‏ فالعروس عليئة 
بالخزي والندم ٠‏ 

ردي حزن » اى نار تزحف الى الاعلى خلال راسي 1 
اي شظايا زجاج تخترق لساني ! ) ان اتهاماتهم المفسادة 
المتبادلة تخدم لاثارة حبهم » وفي معانقة حسية يحولون 
قسوتهم الى معرفة تسليم بانهم هرتبطون الى الابد * 

انهم يهربون » ويظهر القمر ليضيء الغابة » ويسمع 
ازف كمان على مسافة وبمد ذلك صراخ » ولكن الاصوات 

ردامها وتقف وسيل 


























باجساد الرجلين الشاب 
فالمسهد الاخير عبارة عن ا 

يبق سوى النساه , وهذا كل ما تبقى من الحياة » نساء 
يرتدين السواد مقابل جدران بيضاء يندين اللوتى * ان ام 
يكبريا » وبدون 
عويل والان ابنها ه صوت بتلاشى خلف الجبال » ٠‏ وكل 
ما بقي للنساء هنو سقي القبور « الفراش الذي يحبيهم 
٠‏ والمروس تعود لتبكى بجاتبالدم * 












ابتي الطيب الان ؟ » هنا يكمن الطابع الاسبائي الفسريب 


المميز في مسرح لوركا ٠‏ ان زوج الام واولادها قد دمروا 
ان الانتقام والكرؤهية قد سفكا عائلتها والان هي وحيدة٠‏ 
ولكن اعتمامها الوحيد هو شرف عائلتها ٠‏ أن العروس 
اتضعر بذنبها * لقد قصدت العروس احترام عهدما ولكن 
العريس كان ه ولدط صغيرا ذا ماء بارد » بينبا كان 
( ليوئاردو ) « نهرا عيقا مسدودا باغصان » فهي تخبر 
الام ٠‏ لقد كان ولدك مصيرى ** ولكن بد الاخر سحبتني 
كسحبة البحر » وتضيف بائها لا تزال بكرا وبانه لم 
يوجد هناك رجل قد راى بياض صدرها قط ) ٠‏ اما زوجة 
0 كيات , وابينيا تحمل الاجساد 
الى القرية » فان الام والعروس تقودان الكورسى بتفجع 
ونواح للموت : 

العروس : ( ٠٠0‏ سمك بلا حراشف » بلا نهر ٠‏ » 
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شوى 





الطنافك 

1 اللشدمح 
الى رحد انه في اليوم الممين > بين الثانية , والثالئسة , 
بهذه السكين ٠‏ رجلين قركا هامدبن » وشفاعهم سوقت 


٠ ) صقرا‎ 

اما الام افتختتم السرحية بقولها : 

إ( وانها بصراحة نناسب اليد , ولكنهسا الزلقت 
انزلقتم نظيفة/, خلال اللحم الأخوذ ‏ وتوقفت هنال , 
٠ 5--‏ حيث إبرتجف مشسبكا , الجذر الاسسود 
اصراخ + 

إن ا عل المثرية واستعداد السروس. في 
اجنياز محنة بالناد كامتحان لنقاوتها مي بقايا نظام 
الاقطاع وقانون الكنيسة المفروسة بعمق في شعي 
اسبانيا ٠‏ إن العروس جرفتها رغبة لا يكن السيطرة 
عليها ٠‏ لقد و ازوجها المزفوف اليها حسق جعلهسا 
خصبة ولكنها لم تدنس بذلك برجل آخر ٠‏ ان نقاوتها 
اتبقى مع جسمها » محكوم عليها بالذيول غير التام م 
فائزنا وراء القانون يحطم كل استمرارية في الاك 
الاراضي_بواسطة القاء شك على الو . 

ن لودكا يطالب باصلاح اجتماعي ٠‏ بل معاملة عواط 
مكبوتة باخلاقة ثابتة ماحة , فقدم موضوعه ضين هذه 











أن المسرحية . اغنية شعبية » ابهة الحياة مفضله 
الى أساسياتها المجردة ٠‏ فالحقيقي والرمزي يظهر على 
صور صلبة , ثم يعتم الى ظلال غامضة ضئيلسة + وان 
التحليل يؤثر في حيويتها لان المرحية ككل تترك انطباع 
بكاه الارض للنضج والانتاج ٠‏ فالتقليد والتسيرف 
والاخلاقية المغروضة تدمحق تعفق الحياة الذى يعجب به 
سرا ويلمن علنا ٠‏ وكل ما يبقى من الصراع بين الماطقة 
والحفاظ هو مجموعة من النساء الباكيات ٠‏ إن الباليه 
الصارخة لمشهد الغابة عي زقصة هوت , وبيئما يستخدم 
( ستر ندبرج)1*) تكنيكا تعبيريا ليحاكي مجرى الاحلام 
وكذلك ( اوكاسي برهوو0 0١‏ 27و (ارنست 
تولر 101168 إوصط 9 و (جورج قيصر (28 

هذهك :660 ليصود القوى الاجتماعية » فان لوركا 
يستعملها لتصوير معركة بدائية من اجل البقاه ٠‏ 

يرما » هي وجه آخر النفس الشنعلة , 

حيث ان الممرحية بكاملها مكرسة حاجة مبرحةلاءراةتتمثل 
فيها الامومة , انها الحاجة التي لم يتمكن زوجها مسن 
تقديمها , ليس لانه عقيم » ولكن لانه يتمقع بها جسميسا 











إن مسرحية 
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بدون الرغبة في انجاب اطفال ٠‏ الها لم تخبر عن مفسع 
الجمى ٠‏ وكل !١‏ تشعره هو ان جسيها جاعز ولكنه 
يبقى فارغا ٠‏ ان امرأة بدون اطفال عديمة الفائدة وخزي 
عل كيان 
دهو يعمل في الارض وتحمل الفاكهة , واتها 
من الارض ولكنها تحمل ٠‏ فهي تنظر الى اللنساء الحوامل 
وتحام برقة في طفلها الذى لن يكون ٠‏ وفيغمرة 
من غيوم الكزاعية. للعييعة حزوو الرآة الستوقة أمجيند 
في التقالد القديية علاجا لعقيها ٠‏ انها ترفض عروض 
رجل اخر يثيرعا عاطفيا , لانها مخلصة لنظام الشرف * 
وتغني الى جمسسها بمد ان اصيحت مجدونة من الكبست 
والانتظار ٠‏ 
( ولكن يجب عليك ان تاتي» حبيبي الجميل.طفلي »لان 
الماء يعطي الماح ٠‏ والارض والفاكهة » وارحا منا 7 
الصغاد «ارقاق » كما تكون الغيوة جميلة افي اأطر ) ٠‏ 
وبازدراء النساء الاخريا ت, والرفض من قبل نقسها 
اتنغب في رحلة الى ملجا في الجبال ٠‏ ويخرج توجها 
يفتش عنها ويخبرها ان الحياة يكن ان لكون جميلة بدون 
اطفال ٠‏ وبائهم يمكتهم تمتيع اجسادهم بسلام * 
لكنها تفسيئز من فكرة حاجته اليها كما يحتاج بعض 
الاحيان الى ( أكل حمامة ) ٠‏ سوف كون عقيمة الى الابد 
ولا يمكنها تحمل الجنس بدون اموحة ٠‏ ولكن فكرمسا 
لمرتبك قد انلقى الضربة الاخيرة * ومع مجموعة الحاجات 
عل بمد.مسافة , تخدق زوجها حتى الأوث وتقول 
جسمي جاف الى الابد ٠“‏ لقد قتلت ابي ٠‏ انا 
انفسى قتات ابني © 
اذا كانت مسرحية ل عرس الدم ) اغنية انتقام فان 
٠‏ يرما » مي اغدية أخصاب مليثة با.حروالشعائرالقيلية. 
النار الملتهبة لاءرأة اخضمت بالجهل والتقاليد الى 
النظام ٠‏ 
اما في مسرحية ٠‏ بيت برئاردا البا » آخر الثلائية 
نهناك نساء فقط , من ال المسبسوة 3ق 
( عادلة وموم ) الشابة الحسية ٠‏ ان « برناردا الباء, 
افخورة بدمها » تحافظ على بناتها الخمس فتقفل عليمن 
باب البيت بعد موت زوجها الثاثي طوال ثناة يسنوات 
انهم اقل «نزلة مسن عائلتهما 
ق الزواج من بناتهسسسا 
القبيلة ٠‏ ان الوجامة 
في تقار 0 وشرف الاسم هنما اسمى من اى تنازل الى 
الحياة الماطفية الجائعة لدرأة ٠‏ فالبنات يتضورن 
بثورة مرعوبات من قبل امهن » ولكنهن يشتقن بسر 
اللحرية » وحتى ( الكسسستياس كمتاعههم 
المخطوبة الى ميبي رومانو ممقصسمه ممم 
الوسيم , يركتها أن تتكلم معه باختصار خلال شبابيك 
*خلوقة ٠‏ انها قادرة على الزواج » ول وانها غير جذاابة 
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إصفرهن تحب (بيبي) وتعرف انه يريدها ١(ما,‏ 
1ززة 1‏ متمدة وحساسة تتجسس على عاذلة التي 
تثير محادثاتها السرية مع ( بيبسي) رغبات مارتير يو 
اعذرية الى الحسد والكراهية ٠‏ اما الجدة فتمثل ماصيكن 
عنيه ٠‏ دفي عذيانها 'تخيرمن 
اريد حقولا 
في الفراش مع اطفالهن الصغاذ . والرجال يجلسون خادجا 
ان ( بيبي ) عملاق ٠‏ كل نكن تحيله 
ياتممكن , لالكن حبات قبع * لا21 ليس 
حبات قمح بل ضفاوع بدون السسنة + 
( فعادلة ) تتسلل لتقابل ( يبي ) في الحسفول 
توحة , وتفاجئها ( مارتيديو ) يعندما تموه 
٠‏ انم اتواجه ( عادلة ) امها وتقول 
نهاية لاصوات السجن هنا ٠٠‏ ثم تكسر عكاذة 
( برناروا البا ) الى قسسمين» وبمد ذلك تأخذ الام يندقية 
وتخرج مسرعة وهي تقول ( لم يمد احد الا بيبي ) ليأمرني! 


نا . مفتوحة حيث النساء تضطجع 
























اواتمود الام وتصرخ ذلك 
٠‏ ءا ( عادلة ) فتعتقد بانه 
* اا ( نيبي ) فيهرب مسيرما 
ثانية ٠‏ ان الذى 





حرسته (.برناردا اليا ) طول خياتها لا يمكن كسره «وقيدن 
بان (عادلة) ماتت عذراء ٠‏ اخبرهم لاجل أن تقر عالاجراس 
٠‏ » ان مارتيريو تعلن إفكار كل البئات 
عندما تقول : ٠‏ ان الفتاة التي اتنتلكه هي ايد كلاف 
الخال ييه رس يامب 2 يرفنتي 
الكبرياه اغرقاها في اتعاسة! 
أن مسرحية « برناردا البا » هي اكثر المآسي الثلاث 
واقعية ٠‏ ولهذا فهي مفوومة بصورة اكثر ١‏ ان شكا 
هو الحالة المتطورة هن المسرحية الجيدة الحبعة, 
والشخصيات يفهمون نفسيا بصورة اكثر * فالصسورة 
ترتكز حول |البيت ٠‏ والباب والثشسبابيك » والجدران التى 














تحجب العالم حلفها وتحفظ النساء منعزلات عن الحياة 
ان الموضدوع هو نفسه في المسرحيات ‏ الظلام والحب » 
الجنس والكبت ٠‏ والعاطفة والوت + 
فالنساء يتحملن المآسا: 

ويتركن وحيدات , 
وفراغ ؛إسادهن ٠‏ والدورة تدور » لان ميرح لورما 
قباي ذو قوة بدائية » قديم في شكله ولكنه موضوع بفكر 
حديث ادع 1 








ان مسرحيات لوركا بين اللحاولات القليلة الناجحة 
اصر لتوحيد الشمعر والاذكار والممل ٠ ٠‏ 
الشعب ٠‏ وان صوره مجسدة في مسسبرحيات 
تتبعث مسن مشاعن اللجننسوع + وان ( يثيفتتي 
ادع دوو83 )181 مماصره . الكاتب المعروف في ملاهيه 
الاخلاقية اضاف حالات ١سبائية‏ إلى اشكال اوربية ولكنه 
بقي اقليميا » ها لوركا فقد خلق شكلا عن معنى أسسيانها 
الى العالم 








را عالديروت 2 ص لابارك يبرو 13-2 لمتلم عاتب 
مرحي اسبائي وآخر الشخصيات الكيرة اللعصر اللغبي الاسبائي . 
آتحول من دراسة اللاهوت الى كتابة الششمر , تتميز مسرحياته بالحبكة 
الفثية ٠‏ واشتهر بالمسرحيات الفلسفية ٠‏ الساخر ؛/ 

حلم ٠ ٠»‏ صار قسيسا عام 1716 وهجر الكتابة ما عا كنابة المسرحيات 
الدينية التي كان يكتبها فيمناسبات دينية (الوسوعة اللسيرة م0085 

5 مرفائتس 090 01313 دوائي وكاتب مصرحي وشاع 
اسبائي . من أعباله رواية ٠‏ لاجالايتا ٠1080‏ وهو ماعب كقساب 

افون بحيشوت » الشهر + زمءم -0610 

ا الوبيه في فيجا كارييو فيلعسن 2 (1635 ب 01380 شاع 

مرحي اسباني , من كبار الشغراء فلي الادب الاسيائي + من مسرحياكة 

انجمة اشبيليه ٠ ٠ ٠‏ للك في فدريد م > آلف ملاحم شهورية جمال 
انجليكا ٠‏ اللكة الحزيئة + ٠‏ اصبح قا في اواخر أيامه واله لم 
ينقطع عن التاليف أ ورنم مادم 

4 سلفادور دالى : رسام اسبائي شهر , اشتهر برسومه 
ذات الطابع السربائي .ا 

اره) استرنديرج يوهان «وجست (1845 01918 عاتب مرحي 
ودوائى من اقطاب الادب السويدي , كان سعقد المزاج والتفكير من 
مسرحياته . الاب ٠‏ و + الانسة جوليا ٠‏ , اعماله تترجم الى العربية ‏ 

نم الوكاسي سين («ها 0 عاتب مرحي #رلثدي هن 
امسرحياته ٠‏ ورود حمراء من أجلى دوه معدم لع 
و ٠.‏ غل القائل اللحترق مقسصية له «مقمزك مطل 
وا + القبار الارجواني أكناط اتررناط 186 ٠‏ + 

0 ارئست الوئز ووجة ب 00954 شاع وكاتب مرحي 
اثاثى من الدرسة التعبيرية » اشترك في الثورة البوفارية حكم عليه 
بالسجن لخمسة أعوام , انتحر في انيويورك » من مسرحياته «٠‏ الثفر 
1م كان شعره غثائيا وصسور 
حباته في السجن في رسائل © 

د _جورج فيصر انب صرحي عاتن امن سرعيه 3 و0" 
سه 

و سفنتي كي مرتينت م رحجمد د وموم عاب 
مرحي «سبائي ,"تال جائزة توبل سنة 1898 , من أهم صبرحيات 
املهاة - السندات فات الفائدة 1807 , أمسية السيت 1918 وصصرحية. 
للاشفال . الاي الذي حق عل ها كنب بو © د ونم 0604 2 


























ينا 








هل ان الكثيرين هن طلبة طريقة سستانسلافسكي 
يستخدفونها في تطوير بعض اوجه التمثيل اكثر مسسن 
فهمها ولتطوير الفن 5 

ممثل أم فنان 5 نظرت في المسجم قاذا به يقول تحت 
كلمة ٠‏ ممثل » : ( منفذ تياتري ٠‏ ممثل مسرحي , متفق 
في السينما ) اعتقد ان وبستر سيضيف في الطيمة التالية 
منفذ في التلفزيون ٠‏ ثم نظرت الى كلمة « فنان » فاذا 
به يقول : ٠‏ الانسان الذى يمتهن ويمارس الفن حيسث 
الادرا يتحكم بهما الخيال والنوق »٠‏ 

وعق ترما صني اهنا بوعيات الفنان .يود ف 
اضيات ( جمد اسنتقراكنا لتب اأصدق الذي ازقيداء سلف 
العالم الثلاثة الاتية + 














و التنف 





الأخساس بوحدة الفتسسيول - 
الرسام يرى الصورة كاملة في ذعنه وهو يرسم * 





بان 





رسامين المحدئين الفسنهم الذين قد يبداون من ئ 
مكان على قماش الرسم تاركين لحظهم مصيرهم ياخذعم 
1 لابد من ان يقودهم شي» من احساس لا 
شعورى يحتضن الوحدة الكلية التي ستنيثق من العمل 
في البهاية + 

في أغلب الاحيان ينزع الممثلون الى الاختصاص 
متجنبين الاحساس بالشمول والكلية ٠‏ يصبحون مختصين 
بمشاعر ادوارهم بصدق على حاب كل العناصر الاخرى 
التي تخلق المسرح الجيد + الفنانون ليسوا » بالطبع » 
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ا 


٠‏ الفزيقغفالجنون؟ 


بمتسر تتديم جمد 
جدوكيانت 


الختصين الوحيدين في المسرح * 

فلو شاهدتم تمررينا لمسرحية موسيقية في الطريق 
حيث يعمل هصميو المشاهد والملايس , والملحنسون * 
ومدريو الباليه والمفنون والكتاب ٠‏ 'لذين يعملون مما ء 
للاحظتم قافلة السير في المسرح كل ليلة اثناه التمثيل ٠‏ 
قما ان يبدا البالبة حتى .يتدفع الكاتب الى سيكار ته 
ومدرب الباليه الى مشاهدة عله , بيثما الخرج وجده 
- على حسمب ظني ‏ عمو الذى يرى العمل بتمامه ٠‏ 

ماحكي الكم اقصة عن مضمم الملابس المسرحية 
( بريفادون ) التي اخرجتها ٠‏ ثم العرض الاخي في 
نيوهافن , ثم ذهينا الى بوسطن على أن تكون ليلة ال" 
عي ليلة المرض. + ويسبب قمر المدة شعرنا برعب ان 
الامور لم تكن تجري بصورة جيدة تقبيا ٠‏ رفمت 
الستارة عن المشهد الاول » وهو مشهد صغير يضيع فيه 
شخصان في غابة ٠‏ نج المشهد + ثم هبطات| الستارة 
اليتلوها منظر ٠١‏ فلا. 
مئة سنة * وبينما كانوا في عرض المبرح , كان الممثلون 














أمرحين » تيقظوا بمد ان رقدوا 





كان 
المفروض ان ترفع الستارة » آلا ان.النامسس الرابضين 
خلف الستارة وامامها , الختلطوا في عاصفة من الغنسا. 
* وعلى الرغم من كل شيء ظلت الاغنية 
ارة في مكانها ٠‏ لحظة مرعبة, كنت 
واقفا خلف المشهد , !مسكت بذراع مدرب الباليه اغنيس 
دي ميل فعصرتها ٠‏ لم يستطع قائد الجوقة ان يوقف 
الجوقة لان الشهد بقى ممتارا + الناس الذين خشف 
الستارة يغنون ٠‏ وغتاؤهم واضح ٠‏ ومع ذلك لم ترتفع 



































قليلون من افراد الجوقة كانوا لا يزالون يفون 
ويركسون” ويتضيع ثائرة داقن + على حين كان غيرهم 
جالسين عل الاوض + كان كل ضيه يبد كمترى ادن 








كانت الستارة الخلفية ترتفع ايضا وعليها صورة 
ماككوناكي سكوير مظهرة الجدار الخلقي اللتسسبرح 
لكونبالي ف بوسطن * وفي هذه اللحظة جاء الي مصمم 
ملاس مندفما فامسيك بذراعي وقال : ٠‏ تلك البنت في 
الجوفة ترتدي الجوارب المغلوطة مرة اخرى +» هذا 
من الاختصاسى جمينة .+ 

نانيا , اعتقد من الاعمية بمكان بالقياس الينا نحن 
الفنائين , ان نمتلك الاحساس بالاسلوب ٠‏ ساتجاوز 
هذا الامر الان لاننا سنغطيه في الاسبوع القادم حين 
الطريقة بالفياس الى الدراما الصعرية وشك 








والمسرحيات الموسيقية الغ ٠‏ 





اما الوجه الثالث للفنان , الوجه الذى أزريد ممالجته 
هذه الليلة فهو الاحساس بالشكل 
لون الكل , الديامية ال 
يشبات الشكل ٠‏ ان ال 
الانسائي ‏ العقل » القلب 
'قل ثباتا من النحت مثلا الذي اذا ما تم ظل تاماالى 
الإبد ٠‏ ومن هنا اشعر 















ان الاعتيام بالشسوايط امن 





ومن ثم فهناك الاحساس بمشسكلة الشكل ٠!‏ ان كسل 





ن العظام الذين شاهدتهم لديهم هذا الاحساسسن 
بلاتزان ٠‏ لديهم القياس المتعادل ٠‏ لقد رأوا كل ما يحيط 
بالمش.كلة وليس"جانبا واحدا منها ٠‏ اتدكر - في هذا 
الصدد ل الراقصة العظيمة ارجنتينا ٠‏ ومع انها كانت 
راقصة اسبانية رائعة ٠‏ فقد كانت اهمية رقصاتها تنبعث 
من #حساسها العجب بالتعادل + كانت ترقصس 
37 الملكة في البلاط الاسباني كان ثمة شميء من التهيب 
والارتباك بحيطان بها » إعلى حين عندما كانت ترقصس 
الفلاحة , كانت تسلك مسلك الملكة 








بعرامتها + 


وفي كتاب (كاسالس ) الذي إشرت إليه سابقا قال 
الؤلف : « لا يستطيع المرء ان يؤدي عملا عظيما » دون ان 
يفرز اتجاعاته ارئيسة واحساس عمارته وتبيان الصلة 
بين مختلف العناصر التي .تشكل كيانه * » وفي شان 
الكتابة قدم لنا توماس كارليل اجمل البيانات حيث قال 
٠‏ من الفيد الاصرار على الاشكال ٠‏ فالدين وكل شسبي' 
اخر يرتدي لباس الشكل ٠‏ كل شيء له شكل ٠‏ لكن ئمة 
اشكالا حقيقية ملائية , وثمة اشكالا غير حقيقية وغير 
ملائية ٠‏ وفوجز تحديد لذلك كله يمكن قوله : ان 
الاشكال التي تنبو حول شيء ماء!ذا ادركتا ذلك صحيحاء 
استنطبق على الطبيعة الاصيلة ومغزاها , ومن ثم ستكون 
اصيلة جيدة ٠‏ اما الاشكال التي توضع بوعي حول شيء 
من الاشياء , فستكون رديثة + ادعوكم للتامل في هنا ء 
فهو الذي يميز بين الشيكل الاصيل والشكل 
مبين المهابة الجدية والمهرجان القارغ لدى كل الك 
البشرية .» 
في ظني إمناك مفهوم خاطيء مفاده : ان الشكل هو 
مشكلة بالنسبة الى موكير ١و‏ لعفن السرحيات 
في المسرح الواقعي نعيد خلق الحياه 
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اثنات 

















ومن ثم فاهتمامنا بالشكل قليل ٠‏ غير اني إعتقد بن 
الواقعية نفسها هي شكل ١‏ احد الاشكال التياتريسة 
كما ان كل ضروب الفن وحتى الصورة الفوتوغرافية له 
اشكال» ان الفريد ستايغلتز الذي يعده الكثيرون من 
اعظم اللصورين الفوتوغرافيين » حين لم يكن يستطيسع 
ان .يضع يديه على الموضوعات الحسية (كالغيوم والابنية» 
ليكون منها الصورة التي بريد ان يصورها , كان يجلدن 
وينتظر حتى اتكون تلك الموضوعات الشيء الذي كسان 
.بريده ٠‏ اخذ اصورته اللسهورة لعمارة الدوائر في منهاتن 
عن هرسمه في شارع مديسون 608 ٠‏ 
لقد نار منالنافذة ورأى شيئا ما في تتلك الم 

لساحقة التي اراد تصويرها ٠‏ ان ما رآه فيها باليدزمه 
هو ما ترينا اياه الصورة ‏ صرح عظيم يعتوره جو غريب 
من الفراغ ٠‏ اضواء ف كل مكان , دونما دليل على الحياة 
في الدحارة لقد كان عليه ان ينتظر وقتا طويلا مرعبا 
فانتظر ساعة بعد ساعة , ليلة بمد ليلة , حتى جاءت 
النحظة المناسبة التي اسبغت على العمارة تلك النظسرة 

ني كانت في رؤيا الفنان ٠‏ 

ما عو شكل المسرح الواقعي ؟ يجب غلينا ان 
صبعنا عليه ٠‏ ان لستانسلافسكي . اله العديد مسن 
الاشكذيات , كلمة او كلمجين في هنا الصدد * خنوا مثلا 
على سبيل المقارنة السمفونية في الموسيقى ٠‏ ان الحركات 
في السمفونية تتسجم مع الفصول في المسسرحية ٠‏ ان 
الثينات في السبغؤنية الزئيسة. والتانوية متها سكن إن 
تقارن بالعمود (الفقري) و (المقاصدم) في الرسم البياني 
اللطريقة > 

ان عنيقر 




































الحركة في بداية قطعة موسيقية (سواه 


أكانت تنك الحركة سريمة لو شفيفة ) يمكن ان يقارن. 
ه بالمزاج اع الطريل الامد 
ستانسلافسكي . اللزاج 
اذفي سمفونية .( 


» الذي تتضينه (طلريقة) 
الذي يعتور البمرحية باسرها ٠‏ 
ابرويكا ) تنبدى فكرة كونها تكريما 
, وهنا هو الشيء الذ على كل 
يه #دمثل أبيها + 
هناك حركات جنائزية في اخرى , الا ان هذه الحركة 
يجب ان تعزف بنبرة بطولية لان مزاج القطعة وضع 
على هذا الاساس من قبل الملحن وهذا الميدا ملائسم 
للمسرحية ايضا ٠‏ ثم ان الاشارات الدينامية التي تتخلل 
القطعة الموسيقية 6 على التوقيت والوقفات كذلك 
نقاط بداية ونهاية كما في 5 
بالطبح كلنا يعرف توجيه المخرج الله يسم متايه 
المسرحية وخطته الاخراجية كما أعتقد ان المدثل يقدر على 
ان يضع له مخططا ٠‏ في غضون كل تدريب اظل اقول 
« اكتبو! مقاصدكم » دون إن يجلب احدهم قلمه ممه . 
ثم نمطيهم الاقلام واردف بعد ذلشقائلا : ٠‏ انكم تتذكروتها 
(وريعني المقاصد) الان ٠‏ لكنكم سرعان ما تنسوتها «١ ٠‏ 
هي ستفلت منكم ٠‏ سجلوها ٠‏ لكم دوركم في الحسوار 


في الضفحة التي عل اليمين ٠‏ فليس من سبب يحول 


ل 














تكتبوا مقاصدكم على الصفحة الجءيلة 

* » اعتقد انكم لو سجلتم كل افكاركم 
لتمثيبية كما تؤدونها في التدريب بمعية المخرج لانادكم 
ذلك في الحفاظ على شكل تمثينكم ولاعانكم على ادانكم , 
اما ذا اخذت الامور تنفلت منكم بحيث لم تنحظوا اين 
غيرتم ولو شينا بسيطا عندئذ ينتغي (التمثيل) بالقياس 
الى الشهد + اذ لم يعد العمل مؤثرة ولم تعد تعرف اذا 
حدث ٠‏ حسنا , لابد لك من مخطط عمل ٠‏ فانت ايها 
على ان تكون قادر' على متابسة مخططك 
ت الدينامية » في الشهد وعلافاة ما انت 
الست فاعله ٠‏ وأنضرب على ذلك مثلا : 'نك تجسد ان 
السطر المقصود حيث تقرر « الك فيه » هو قبل ثلاثة 
اسطر من تحدريك له ( في الحوار ) كما توقعت في سطر 
التحدق عندلذ يمكناق أن تدرك سيب سمال الجمفور 
عند هذه الاسطر الثلائة ٠‏ انك لن تشتبه به في المكان 
الملاثم. .- أن تفعل ذلك حتى تواجهة يعد تلك الاسطير 
الثلائة ٠‏ ن انجاز المقاصد الذي يتخلل بين الناظر مو 

شتكل المسرح الوذه 
ان عسبتم لأنثي اتكلم على سرح ز قروب ) حسب 
او ها يقارنه ٠‏ فلاقتطف اشيئًا عن المثلة الانكليزية 
اديث ايفائز بهذا الشأن ٠‏ : » ان خطتها شاملة ٠‏ ذقبل 
التدريب على أي جزء جديد » تكتب شيا آخر ٠‏ كما 
.يتخال بين الاسطر جزء غير محكبي + الى حد انها بلي كل 
ليلة 'تفكر كما لو ان الشخصية تفكر ٠‏ ومن ثم فمن 
الواضح انها تدرس الكلمات ونسختها الخاصة في الوقت 
اذاته ٠‏ اريد الان أن اشرح لكم كيف إينجلي الاحساس 
بالشسكل في اخراج عملي هن وجهة نظر المخرج والممثلين» 
انسخي الاخراجية فالتقطت بمنها ما يخص (مشرب 
شاي لقمر آب ) لانني اعتقد معظكم يتذكر اللحظات التي 
ساتحدث عنها ٠‏ وهذا ها يدول بين ما انافاعل وبينمجرة 
النظريات ٠‏ 


بينكم وبين 






































ليكن في بالكم اننا بادثون من الاحنناس بالكل 
ومتتهون الى اللحظات المعنية التي سأقتطفها من السرحية* 
في البداية قلث لنفسي * و عم تبحث المرحية ؟ ماعمي 
انها تبحث عن فرض اثقافتك على الفي «هذا عمل 
٠‏ نفسه عليك ٠‏ » كتبت ذلك 
بالضبط بتلك الطريقة ٠‏ ولا كانت المسدرحية هزلية 
استخدمت كلية ( سخيفة ) * ان الكلمات التي 
مهبة جدا عند العمل + كان يمكن ان اقول : «فرخس 
اثقافتك على الثير امر مرعب ! ٠٠‏ الفكرة نفسها حي هي 
ولكن لما كانت المسرجية كوميدية , فقد كان يمكن ان افكر 
بخط اخر مختلف كل الاختلاف , دون اللجوء الى الوسائل 
الهزلية التي جسدت فيها الفكرة دراميا ٠‏ ثم قلت ٠‏ يبدو 
لي لو تعرضت لهذه الفكرة وجسود خطين يتور 
ويتعارضان فيمجرى الامسية:الاول انالامريكيين به 
اكثر شرقية ( يظهرون اول وهلة في البسسة الجمسود 
الامريكيين وينتهون بارتداء الاخفاف والبرائيسس وهسم 





سمتتياي + لقف .ليطن ال 



























لاي - اه الغايني ان العسسير: 









امربكيين جزئيا (ساكيني يتكلم اللهجة الامريكية. 
فيكان تنك بمباون ل امنهاق تارمم المسل 
ثرافتهم اغنية (عميقا في قلب تكساس)"- 

بغي قد برق من خلال المناصن الدياء 





هذه الثيمسة 
عل ابرع 
ان الإعدادات المممرحية يجب ان تنحدث عن هلم القصة ٠‏ 
قد تكون هذه مفيدة و لطيفة ولكدها ان لم تفمل ذلك. فائها 
لن تكن قد شرحت هذه الئيمة ٠‏ وهكذا بدانا من 
كر 
الثانية كاذ قوس شرقي صتناء .من 
امريكية محطة من الجانبين بسارية خيزران ٠‏ كان 
إمكن ان نستخدم قوسا شرقها اعنياديا جميلا وافي]| 
بالغرض , لكنه لم يكن ليستطيع 
التي مفادها أن الاعالي اسندوا بقايا هذه الطائرة بسار 
من الخيزران بعد ان الحطمت ٠‏ وهكذا #ثبتت هذه الفكر: 











باحساس معمق في المسسرحية 





وقد ١تبعت‏ الملايس التموذج نفسه ٠‏ 
يكين تطورت الى برانس وقبعات 
والشاب الذي بدا في البروز باملابس الشسرقية انتهى 
بقميص اللاح الامريكي + 

والان اريد ان انطرق للتمثيل وهو ما نونى به ٠‏ 
ت لكل همثل : « اذا كانت المسرحية تعنى بمشسكلة 
الاستتيلاء , 'فماذا انت فاعل بالقياسسى لتلك الثيمة 
الرئيسة ؟ » قلت ل.اكيني : , حسئا » في هذه الوضعية. 
ان ما تفعله هو الذي يدير العرض عله *» لقد كان عمله 
هزدوجا . استطاع ان يدير العرض في واقع المسرح ٠‏ كما 
دبر العرض في عملية الاستيلاء ٠‏ فقلت : « ساعيني هو 
شغصان في شخص واحد ل هو الذي واجه الجمهور منتودثا 
اليه , وهو الممثل الذي مثل في ال.سرحية ٠‏ هو الشخص 
الاول الذي ينبغي أن وكون نفسه لا اكثسر ولا اقسل 
والشخص الثاني الذي يراه الامريكيون كما يحب ان 
.يروه ٠‏ أن فيه شيئا من « العم توما » وبخاصة في دور 
الكرئل بردي او حين يكايد فزبي . فضلا عن شيء من 
غروتشوماركس ٠‏ كما انه ممثل ايماثي 
يبدو هذا سخيفا الآن » ولكن اي اقتراح 
التوصل اليه يستطيع ان«جعل كل الدورواضحا لديكم. لقد 
اشتغلت ذات مرة في فلم مع تشارلي تشابلن ٠‏ اللخرج 
العظيم ٠٠‏ فقال لي شيئًا واحدا عن الدور الذي لعبته, 
دور صيد لي صغير ,مد له سما في (مسيوفيردو )» شيئا 
جاء في هكانه ٠‏ قال : » حين يتكلم هذا الانسان, لا 
تكلم معك » انما إيلقي عليك محاضيرة « ذلك ككل ما 
احتاج إن يقوله ٠‏ ان ذلك فح لي طريق التفكير والكلام 
والتطلم بالكلمات الكبيرة الخ ٠‏ بل اوحى الي بكامل 
«مكياجي) 

نني لن اعضي في شرح الاهداف الرئيسة لباقي 

اي ) «اردت فقط ان اريكم مرة اخرى» 
نكم مثى ا البضتم عل البمة التمرحية اللتصاوز بت كل 



































شخصية والفكر الرئيسة كي تتماسك كل الادوار حول 
ميتوؤن واخدا * 

لان ٠‏ ماذا يحدث حين تبداون بتفتيت المشاهدة 
ماذا سيضنع المثل على الصفحة البيضاء في اليسار من 








اجل الحفاض على شكل دوره ؟ لكي اجيب سأحلل بداية 
المسرحية لكم + انها مونولوج ساكيني الاول * 
قلت للممثل : < يجب أن تقدم شخصيتي ساكيني 


الك ستمثل هذ! الدور المزدوج* 
الفكرة من خلال 


ازلا حتى يفهم الجدهور 
وعندئف سيكون قادرا على تيع 
المسرحية »٠‏ من أجل ان نفمل ذلك لابد ان يجد المدثل 
نفسه مصادقة خارج الستارة , كما لو كان يمد نقفسة 
وراء الكواليس ١‏ ١و‏ يتحدث مع العامل الكهربائي » وفجاة 
وفي منتصف الطريق ٠‏ يلحظ الجمهود في حالة تجمعه ٠‏ 
ومع ما صابه من دهش ٠‏ يلم نفسه وينحني ثلاث هرات 
على حسب الواضعات الشرقية ٠‏ وهكنا رايناً ان الششخص 
لم يكن شخصا اغتياذيا اننا كان ينمل * في لساك 
إحركة الاولى . وقبل ان 
الشخصيتان - وبعد اننهاء الاغناءات , عاذ الممثل الى 
وضع الجندي الامريكي , متقخصا 
إيكي حقية, 














لزيا انهاه جمدي 





اا عمل ساكيتى التالي فكاف ادارة الشبرج ٠‏ في 
سرح كويولي البابائي ثمة شخص يدعى (كورغو) يعمل 
غلقنا ومديرا اللمسرح ٠‏ يركدي. رفاء امنود ووركفسي 
آل شبيه بحاجة اليه امسام عيسوت 
اتسمله هو ان تقدم 
نفسك : كان السطن يقول اسمي ساكيني » قلت «والان 
ضع خطا بعد الكلمة الاولى في الاسطر الاربمة التالية ٠‏ فلا 
غيل 5 اسكي_عاكيي > كل اقل السيتمي | «ساكييي * 
«هنتي / مترجم * ومكذا الى السطر الرابع حيث خاتمته 
« اوطيناوي / بنزدة الالهة , وما كانت الفكرة كذلك ‏ 
فلا استظيع ان افمل شميثا ! » 
ذكرت ايقاع خائمة تلك الامطر كمثال على ما 
نتحدث عنه فيما يخص الصدق ٠‏ كان يمكن ان يكون 
عتاكيين عنامقا “لو قال + لمعي متاكييي »مودي 
مترجم »٠‏ دون هذه الوقفات الطفيفة وبتك يقهم 
نفسه بعناية تامة ٠‏ ولكن بهذه الطريقة كان له انموذج 
أيقاعي لم يضف على الحوار احساسا شعريا فحسب * 
بل بناء عزليا كذلك . اذا تسامحتم مع تعبيري ! 
ثم يقول ساكيني ٠‏ تاريخ اوكيناوا الغ » ويصدد 








عنا وهنا ٠‏ يعبل 


٠‏ قلت ٠‏ اول شيء يجب ان 





تلك الفقرة قلت : ٠‏ أن تلك (الفقرة) تعطي خلفية مثيرة 
لنقصة »2 يمكنكم الان ان تقولوة : لا حاجة ,لتسجيل 
ذلك . لان السطر يقول  :‏ ه تاريخ اوكيناوا » غير ان 


جيل يعود الى انكم لو عرفتم ما لتلك النقطة 
عرعتم في العمل بعاطفة جديدة + 
ولا لظل هذا الحوار يدندن الى ما لا نهاية ٠‏ امسا أذا 
نا (الحوار) إلى اجزاء واضيحة +0 كما في الموسيقر 


نا 











عندئد ستحظون بالايقاع والديناءية اللتيل تخلقان 


الفتوذج القن ٠‏ 





قدمت هذا المثال من (مشرب شاي) لاريكم انه لا 
اشية يتعارض مع الاحساس بالشكل في الافكساز التي 
تتضينها مبادي: ستانسلافسكي ٠‏ بل على الضد من ذلك 
فاث هذه 'مبادي» يمكن بل يجب ان تستخدم من اجل 
عرض وخنئق الشكل في التمثيل والاخراج ٠‏ لقد حجان 
الوقت كيلا نتطلع الي الاستاذ لكن الى التلامنة في الره 
على ١تهامات‏ اللاشكلية + 





والان , ومع هذا الاحساس بالشسكل ٠‏ ينيقي 
الاعتراف بوجود التمثيل الانساني في المسسرح الواقعي * 
ان الممثلين + كما قلنا ٠‏ اثاسن ذوو قلسوب واذصسان 
وءرادات وهم يستخديون هذه (القدرات) كما يستخدمون 
اصواتهم وتلميحاتهم ومشياتهم الخ ٠‏ ويما انهم يقدمون 
انفسهم على المنصة بغية الخلق والابداع , في مكان ممين 
ووقت ممين , فهم عرضة الهذه القوانين الانسانية ٠‏ 
وكنتيجة لذلك , من الممكن وجود ضيه قليل او كثير من 
الشعور في عرض معين ٠‏ لقد مثسل سالفيني رعطيل) 
مئات المرات قن حياته حتى اصبح رجلا طاعن السسان , 
غير انه قال : انه لم يمثله حقيقة الا مرة اى مرتين طوال 
اتلك المدة ٠‏ وما عناه من ذلك انه جرب ذوره تجربة 
كاملة , بالضوابط الخارجية والداخلية هرات قل 
ومن مم فكيف “تتوقمون ‏ :ينظامنا الطويل الإصه - فقا 
.يكون اي تمثيل كاملا كل الكمال » دون تجاوز او نقص» 
هذا غير ممكن ٠‏ ولكني ايد , ان الامور التي تحمل 
التمثيل مستمرا / والتي تجمل الشكل متداسكا لا يمكن 
إنجازها الا بتحقيق تلك المقاصد تحقيقا كاملا ٠‏ 

















لقد شاهدت (الحيوانات الزجاجية ) ثلاثة مرات ٠‏ 
ولكن لورييت لم تكن هي هي بالضبط ٠‏ ومع ذلك يضح 
القول : انها كانت هى بالذات . لان احساسها بالكل 
ظل ثابتا ٠‏ ان احساسها بالانوثة كان احساسآ كاملا » 
كما كان ادراكها للسرحية متكاملا , لقد تفهيت كل 
التفهم الناس الذبن تحدثت اليهم , كما كانت انجاذاتها 
واضحة قي كل منظر ٠‏ قد تكون نوعت قليلا في هذا لكان 
او فاك ٠‏ احيانا كانت أكثر عزلية هنا او هناك ؛ 'و 
اكثر تأثر! في هذا الحين منها في حين آخر غير انها ادركت 





غرض المشدهد باكمله وفي هذا الممنى كان التمكل ثايتا * 


والخلاصة : إن شكل التمثيل يتضمن في الانجاز 
التلاحق للمشاهد » تحقيقا للغرض الرئيس لكل شخصية 
بالنسية لثيمة المسر<ية ٠‏ وبينما يجب اعارة الاهتمام 
حتى في الاخراج الواقعي الى كل وسائل التعبي 
( الجثمانية ) فاننا سنرجيء المضمون الداخلي ومشاكل 
الاسلوب الخاصة الى الاسبوع القادم ٠‏ 


نا 


[ سؤال عن الجمهور ] : بصفتكم مخرجا صل 
تراعون همثاي الطريفة في تثبيت شخوص امسر 
( الجواب ) + حسنا » استظيم “ن ابيب عن السسؤاك 
نتخدم عل شبيء + فلا ان 

لشرخص جيها لاثقا بدوره فهذا حسن * وما غدا ذلك لاا 
شنيء آخر + وبصفتي مخرجا ممارسا أقول ذلبك 





عة ٠‏ اعتقد ان 1 





بصفة قاطمة + غير ان اثمة سؤلا في ضمن هذا السؤال 
بوء فهم بخصوص 
تيا ها اإزاة ختسنع 





اي كان لدور ها * 





اناه دكن ان للبحظه :في 1. 


هو استطاعة ذلك الشخص على التمثيل » 


لاول ؤهلة ٠‏ لقد شاهدت 


رجدارته بلحظة 








الفروة , بغض النظر عن لي 
كتير' من الادواد تفسر تفسير! رديئا وكثيرا من المسرحيات 
تدمر لان انتقاه الشسخوصي كان يجري على وفق اوصاف 
اموس السرسية , أفن .ونغنة السرية* عاق الرضيي 
رجي انها فتاة جميلة افات 
اوصاف رائعة ٠‏ شعرها اشفر وف شفتها العليا انثناءة 
جذابة * وهي ترتدي لباسا جميلا » يحيط بها جو عرج,٠‏ 
وعكذا تجد إلفتاة التي تريد فتمطيها الدور ( الممين ) 
لانها تستجيب للوصف استجابة ثامة ٠‏ ثم تقيبل في 
الشهد الاول لتقول : « عزيزي جو » كيف انت ؟ » هذا 
اشيء ساحن يمضي معجبا الى ان تكون لها اليد الطولي 
فى نهاية المشهد ٠‏ ثم اقأتي خاتمة الفصل الثاني فساذا 
ا 5 














اروث مجرمة قاتلة بالفطرة ٠‏ لكن لا احد يؤمن 
ابذلك ٠‏ أن الجمهور مضطر إضطرارا لان يقنع ان 
الفتاة هي الني ستقتل من اجل شيه قافه ٠0‏ ومن ثم 
الابد لكم من اجل شيء تافه ٠٠‏ ومن ثم لابد لكم من ان 
تختارو! ماري مايلز منتر للقيام بالدور ! ٠0‏ وهذا ما 
يحدث كل يوم ٠‏ ان الثمن الذى يدقع لسوء قهم مده 
التضشكيلة التمقيلية ثمن باهض ! 

إن كتاب المسرح يجب ان يفهموا ذلك ايضا وال 











قسيدهشون لا حدث , وسيقول كل واحد منهم :د هاذا 
حدث لمسرحيتي ؛ انها لا تتحرك ! » وهكذا ترون ان 
الممثلين قد احسنوا صنما في المشاهد الاستهلالية وهاهي 
انارهم واضحة في تلك المشاهد ٠‏ ولكن حين تيسدو 
المرحية مملة فجاة فلن ,يلوم احد هؤلاه المثلين اللاممين 
الذين قاموا بعملهم خير قيام في الفصل الاول » ومع ذلك 
خطأ ٠‏ قاذا لابد ان يكون مرد الخطا مسو 
الترعية * 
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الفيزيقية ٠‏ ما الذى 








لقصة حقيقة ؟ ان كان بعضكم له مسن 
العمر ما «كنه من مساهدة جين ايفلز في ( داتين ) 
دكر ذلك لشي . تلك الميزة الرئيسة الثيرة للاعجاب 

في النقاوة الباطنية التي كانت تكتنف المثلة م 











از تملك خدودا وردية ووجها لم 'نشهدوا 
إجمل منه , فضلا عن رغبة خالصة في الخير ٠‏ لقد كانت 
بالاضانة الى ذلك كله . تلبس البسة ممائلة ل ترتديه 
سادى تومن » وحين كانت تواجهكم كنتم تفسولون 
فتاة طيبة حقا ! » اما في المشهد الذى يبطرها 
نيه الكاهن بالعموميات : فانكم لابد كنتسم قائلين 

د ما هكذا يجب الكلام مع هذه الفتاة المحبوبة ؟ » لقاهد 
هرات منذ ذلك الوقت ولكتهم 
كانوا دائما يضعون فتاة في ذلك الدور , اقرب ما تكون 
الى كليشة سادي تومسين , كلما خرجت للمجابهتننا في 
البداية * وهذا ما جمل المسرحية تبدو «بتذلة كاية 
ميلودراما سخيفة م 

غية انها مشكلة اختيار التشكيلة التمثيلية » ثمة 
ملاحظة اخرى نتعاق بقضية بجمالية المسرح باسرها ٠‏ في 
الحياة وجوه <ميلة معينة ولكنها ليست كذلك في شيء على 





شاهدت تلك السرحية 




















تضعوا أجمل شخضية في العالم على النصة » فان لم تكن 
حائزة على إبعض تلك المرزات فهي أن تقدم انطباعا عسن 
الجمال #ظلقا , بل هي لن تبدو جميلة كذلك ٠‏ تق-ها 
رادت ذلك يحدث ٠‏ كانت وجوهن تتلاشى » كما تنلاشى 
قطة ر تثيشساير ) ذلا تراها بعد ذلك ابدا ٠‏ ان الجمال 
على الكسرح هو شىء يمثل لحظة بعد لحظة ٠‏ انه ليسس 
شيدًا فيزيقيا , جثمانيا » + 








وني الختام , ان الحقيقة المحزنة , (١‏ التي !ريد ان 
ترككم معها , ستجملكم مكنثبين نوعا ما الى الاسسبوع 
القادم , هذه الحقيقة مفادها : ان المسبرح قاس جدا ذلك 
بائه يجب أن يضم العناصر التي هو بحاجة اليها بالضبط* 
والان » قد تكون الحاجة ماسة ف دور ما ألى فتاة جذابة 
جنسيا » ذات قوام جميل , تخطر على السرح لتجتسذب 
الصبان * 








هذا ما هو المطلوب تماما في تلك اللحظسة 
الينورا دوسا ٠‏ قد يشسقي 
اه ه حين يرون هن وقع عليسة 
الخيار , فاذا بهذا الخيار ينطبق تماما وحاجة المسرحية ٠‏ 
أما الشبخص الختار فقد لا يكون مثلا دارسا للطريقسة 
ولا فاهما لشىء منها ٠‏ فيتساءلون , ماذا عن القن ؟ 
حسنا » في الفرق الدائمية , كما في فرقتنا (غروب ثيتر) 
إنكم لا تجدون ما ينجاجونه دائنا > الع في أغلب 
الاحيان تستخدمون فن الممثلة » وتعيتونها على البناء 
امل بعض الشيء , وعذان اهران مختلفان ! حسفا » 
الى الثقاء في الاسبوع القادم ٠‏ 















فرجمة : يوسف غبدطلسيح ثروة 


لها 





إلاقاج ١‏ تلو ميرحت المعاصار ش 








ليس هن اليسير تحديد الخصائص الفنية لمسبرح 
« دورينمات » واتجاعاته ؛ ولكن اثرأي الاغلب الظاهمر 
في مسرحه هو الاتجاه الكوميدي الذي لا يخلو من مسحة 
تعبيرية لا سيما انتاجه المبكر ٠‏ ولا نمدم في قولنا ان 
اتجاها مشتركا يربط جميع مؤلفاته المسرحية ويمتد هذا 
الانجاه الى 'عماله الروائية ايضا ٠‏ 
القد صدرت 1[ : ٠‏ دورينيات » الكاتب السويسري 
رف سبرحيات عديدة وهي علالتوالي ذماذا لو كتبئة 
عام 1957 , الاعمنى 1547 , رومولوسن. العظيم 
؛ زواج مسيسبي 11015 , ملاك يهبط في بابل 
*158 . ذيارة السيدة العجوز 1467 , فرنك الخامس» 
أوبرا بنك خصوصي 1198 * علماء الطييمة 32575 
عرهل واسطبل أو حياس 1575 , النيزك 1937 واخيرا 
الثائر على التعميد . كما صدرت له عدة اعمال دوائية 
يغلي عليها الطابع البوليسي منها , القاضي والجلاه 
المهد » لعبة خطرة » المحجر » يونائي يتزوج يوثانية + 
وصدرت له ايضا اعمال شعرية وكتاب نقدي يوضع 

فيه تجاربه الفنية في المسرح )١(‏ * والذي يهمنا مسن 
سيرة حياته فقط انه درس اللاموت في جاممتي زيورخوبون 
وني ذلك اثر كبير على مسرحه فنجد لمسات من الكتاب 
المقدس جلية كما تجده يكثر في ترديد يعض الاسسماء 
والحوادث التي يقترن !سمها بالاعمال المقدسة و المعجزات 
الدينية , ففي « مسرحيته » زيارة السيدة المعجوز 
استعار القصة التي وردت في الكتاب المقدس بين الملك 
سليمان والفتاة الراعية شالوءيت عندما رغب الملسك 
































بالزواج منها , وهنا ما حصل فلا رغم خيهسا للراعي 
الذي ظل يعيش ممها » فجمعت القصة بين قوة اللللك 
وبين ضعف ١‏ قوة دفضها وهذا المعنى ايضا 
يرد في زاويته « يوناني يتزوج يونانية » ٠‏ وسنفهم من 
ذلك ان موضوعاته المسرحية واعماله الاخرى تتسسكل 
اخطا واحدا في اتجاعه الفكري ٠‏ 


امسار الفني لفكر خورينمات داخل المسرحية 
الواحدة بالرغم هن ان بعض اعماله تصل في حدتها 
الى الصخب والتهريج ٠‏ فأعماله تدعو القاريء الى الحيرة 
وتقوده الى متاعات إشاسعة 'توصله حد السخرية من 
انفسه , ذلك انها اعمال ذات طابع كوميدي تثير فيا 
1 الاشمئزاز المزدوج بالاشفاق فانت تجده <اقدا 
امعيئة لا ينتهي منها الا وهي محطمة يتصنع 
اريخيا خاصا كيسخر هن القواذين الفاعلة في التاء 
حتى زيضع نهاية خلاف ما ريتصوره القاريء تماماءفالتمادي 
في السلب والهزيمة في مسرحيته ( رومولوس العظيم ) 
بصبح علاجا لامة مهزومة 2 والاحتلال يتس'وى بين قيمة 
البطولة والخذلان '* 

ان الرئى السائد في مسبرحة , انه امتناد لممسترح 
اللاممقول ؛ رأى غير متكامل وفي هذا يتكلم « دوريتمات » 
فيقول : ( يوجد اللامعقول في مؤلغاتي » مثلما يوجد في 
الكم ٠‏ وكاته تلك ١‏ تحطم فيها كل 
من المنطق والواقع اللسدودين الى اقصى حد , كاشفين 
فجأة عن موقف ما يتنازل فيه العقل بعد غوصه 0)5(٠١‏ 
اي ان مسرحه لا يتبنى اللامعقول بذاته وانما يوجد في 
مسرحه وجودا عابرا » ويخطىء من يظن ان مسترحه 
وريث لذلك المسرح في الوقت الذي يسجل بدايات صبرحه 
الوحات تعبيرية رائمة عن عالم بمد الحرب وهنه الفترة 
بالذات هي بددية مرحلة متقدمة لمسرح اللاسقول”, 
فالتناسب الكمي لللاممقول في مسرحه هو عين التناسب 
الذي يقع داخل الحياة ذاتها كما يصوره المؤلف , فلا هو 
امتداد من جهة ولا يمكن ان يكون منمزلا » واذا تصورنا 
الها صاعب مترمنة غاسة مد فل اعصاتصى ليه 
وجمالية ممينة تكون قد ذعبتا الى ما ينفيه هو في كتابه 
«النقدي (قضايا مسرحية ) ٠‏ فمسرحه اذن صبرح (الامل 
الذي لا ميرد له , الامل الذي لا يقهر 6.) 99 م 

الشيء الآخر الملفت النظر في سسرحه هو استلهام 
وحن اعيطاريه :الحيكية في حاغل امببرعة حص:ان صيرح 























ب مسو عرد رين د و راك 


بقلم : موفق هاشم الشديدي 
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يكون اشبه بالترجمة الفاتية » وستصير الى يعض 
الفقرات التي تؤزيد صخة ذلك الرأي * 
فخي واف 








ازنة) الفنية 


والتناسب بين شخوص السرحية الرئيسية وهذه الصفة 
في المسبرح وتكثر في 





يكاد إيتغرد ايها «دوريثياكة وحدها 
اعمالهالسرحية بشكل ملحوظ واضح كما ان زوايفة 
ز القاضي والجلاد ) حافلة بهذا المنى ٠‏ فنجد عنده 
يستوي النقيضان طول مرحلة الصسراع بلا امل » والهبوط. 
الفني !لذي يحصل لجهة من الجهات يشيل بالتالي 
تو الخري. > فصق فز فصق م شان لزي بيع 
بالمقابل غليس ثنة فائز ف مفاركة المسرحية - فل 
في حلقة مفرغة ٠‏ القاتل والقثيل ٠‏ لا نحس من القاتل 
الحقيقي ومن هو المقنول ٠‏ القاضي وامنهم ٠٠‏ القاضي 
ا ارا وي د ال ب 
وا لحياة ذلك متدرج فالذروة 1103© اللمهوه 
تجدما في بعض الاحيان عند نهاية المسسرحية والتأزم 
المفتعل علا بشممل الطرقين التعادلين ٠‏ ومن ذلك _نرى 
لن مسرحه الا يهدف تماما الى جعل الحياة لاممفوله كفاية 
في نفسها وانما يستعمل منهجا فكريا خاصا يقودك الى 
ما بيناه ٠‏ ولا يعني ان العبغية مستحيلة عنده فترديد 
الكلمات والافكار العبثية وإرد ايضا لا يمكنه ان يطفى 
على الجو العام في المسرحية , وتنتهي بعض نهاياتيه 
بالايجاب غير الممهود فيعسرح اليأس وعدا ماتجده بوضوح 
ف «.مرج ٠‏ سازتر » و (إومو) ويقترب صبرحه منهما 
ضديد الاقتراب ونرى تأثره ملموسا بالثانى في عض 
ولو قارنا متبرح (يوتسكو) مثلا بمسترحة 
لوجدنا مقدار البون !لذي سيرشدنا الى الحقيقة » كما 
ان استممال_اللغة والاعيبها في مرح اللاممقول بعيدة 
عته بجزوة علية +« كما حل امستخدام الشتوات الديئية 
الا يعني أن مسرحه ( ديني إل قط » بل نجدهمستفيدا 
إلى حد بعيد من لمحات عابرة تصلح للمسرح كاجواء 
الاسطورة وغير ذلك مما هو موجود في تلك التعاليم » 
وهذا يعني نفهما شاملا لاستيعاب الكاتب واحاطته من 
خلال دراسته للاعهوت + 
اها ببالنسبة للمواضيع :! في اعماله التي 
تآخذ بودا وشكلا واحدا » فلا تعني انها اجتراد وأعادة 
نسيخ لاعماله درة بعد مرة بصورة او باخرى » بل 
يستخدعها للتأكيد على دلالانها الفثية ٠‏ و/ 
قط عن القضايا العاصرة التي تكتنف المصر » فهو 
يشير اليه اشارات بالغة الحدة ويتخنف بعض السرحيات 
أعلاما واسماء ذات واقع ملموس في الحركة السياسية 
كما ان تعبيراته التاريخية لا تبتعد عن الجال العاصسير 
فهي تكاد تكون مطابقة لوقائع العمسير اولا 
باول فاصطناع الاجواء ية 1 مرحية هن السرحيات 
السرحية الى شطرين» 
الاول : اهمية اأعالجة التاريخية لهذه الفكرة والثانسي 
: المدى الذي استخدمه في التعبير عن هذه الفكرة ٠‏ فان 


























٠» جرعياية‎ 









































اسقطنا حسابنا من المعالجة الاولى نتكون قد رأيناه في 
مسرحياته التي تكشدف النقاب عن حوادث كانت سببا 
في خلق هذه المسرحية بالنات او تلك ٠‏ يترك التكنيك 
المرسوم لهذا الجو هن المسرحية ليصطنع جوا آخر إزيد 
من ارباك :الك.خوص والقاريء معا ٠ ٠‏ فمسرحيته (زيارة 
السيدة العجوز) تمثل *» اقفسى نكته اطلقها دورنمات على 
امانيا » وموقف ١مريكا‏ منها بعد الحرب ٠‏ فامريكا جاءت 
اتحاكم المانا , واقامت محكمة من الالمان ٠‏ الائان يحاكمون 
الامان ٠‏ والثمن هو فلوس امريكا نظيفة اليدين » امسا 
الشعب الالماني فهو القاتل والقتيل معا 140٠‏ 

المسرحية بطبيعة الحال تبتمد عن هنا الجو المباشر 
والدلالة الموحية ٠‏ فهناك فتاة إحبها بقال وهجرها بمد 
نوات الاوان واضطرت الى السفر وحاولت يكل وسيلة 
ان تصل إلى غايتها ‏ وكان هم دورينمات تصعيد الانتفام 
في نفس الفتاة ‏ » اشتفلت في أماكن عديدة واستطاعت 
إن متزوج إحد ملوك البترول وتصود من جديه الى 
مدينتها > ومنا. تلاحظ عودتها ‏ بعد الغنى بعودة «الاين» 
مسرحية (سوء تغاهم ) لكاءو » ٠‏ وهنا التكنيك في 
بي الؤلف فيماود الكرة من جديد في 
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اللسرحية ب 


لوال 






» عندما يحاول شخص الدخول بأي ادن 
على أكتاف زوجته بعد ان يعلن الزواج في احدى الصحف 
المحلية , واخيرا تاتي لحظة السقوط عندما يكتيف أن 
الذين صعد على أكتافهم ٠‏ على علاقته بزوجته ٠‏ وفي 
عودة ( الابن ) يكون مصرعه لكن في هذه العودة مزيسدا 
امن الاهمية لهنه السيدة وسقوطا للمديئة ‏ برمتها 

لها بالتدريج 'يضا مثل صعود الفتاة ٠‏ فمتدما 
عادت وجدت المدينة مهدمة وهذا أول الطل وعندما يدج 
آمل المديئة بالممونة يبدا دورينمات باظهار الاخلاق 
التعادلية ٠‏ امرأة قد انتهت ومدينة متوقفة على اموالها 
ها الذى يسمله لكي يضم الطرفين على مستوى واحسده » 
ان يدع الطرفين على قطعة واحدة متآكلة + لا أمسل في 
انقاذ المدينة الا بمقتل البقال ٠‏ وعنا تضج اللسرحية 
بالحركة فعرض لنا اخلاق المديئة التي تتمثلت بحكمها على 
البقال بالاعدام ٠‏ واذا صورت السرحية الامة الالمانية 
بعد الحرب فهي العظية التي وصلت لها قبل الحرب 
والسقوط الذي اصبحت فيه بعدها كما نجد ذلك واضحا 
بالمقدرة التي وصلت اليها 
اقونها في ضعفها » سقوطها في مقدرتها على است م 
ثروتها ٠‏ فالانسان الذي يمتلك حسا على ان يكون 'شيئاً 
ذا امتياز كثير يصبح عابطا في مكين لاقرار له + 

ان اكتشاف لحظات السقوط في مسرحه تجسده 
واضحا لديه فمئذ البداية وهذا لا يعني ان ضعفا حل 
بتكنيكه في معالجة المسرحية لكنه تتبع وانتظار ما ستفضى 
به الشاهد التنابعة * فعودة الشعب الاماني من حريه 
اكتشاف ما في تلك الدولة هن احتواء كبير لسقوطها ٠‏ 

في المسترحية التقام عروع مقصود ٠‏ لقد حلت 
الفتاة من البقال ثم ولدت فمات الطفل ٠‏ تحول العالم 














السبيدة عيث اكنسن 














كله إلى كلية ؟لوت ٠‏ لقد حمرت التناقضات اللمجتمع 
الاثاني , فقسمته بمدما قدم للمالم من حرب ماحقة , 
وهنا عادت والمدينة منهارة وهذه فرصتها ٠‏ فاتحة رهيبة 
تدخل عانا منهارا » جسه البقال او المديئة ياكملها 

هذا ا نجده أيضا في مسرحيته « هبط الملاك في 
بابل » فلكي يكون املك ملكا الابد له ان يكون شحاف 5 
»تطابقة رياضية اذا حذف طرف منها لا تحصل النتيجة 
الوافقة في الطرف الاخر - وعندما تقرر الدينة الحكم 
لا يجب أن ننسى دورا يلعبه القس في اجازة ذلك 
بت الينقذ المديتة ٠‏ فباسم الديانة يقتل هنا البقال 
بيت لكنه توقف لذلك القتل «قلدى « دورينمات» 
اقتل اخر هو العفو بعد الفتل النفسي في مرارة العرض 
قبل النتيجة » انني اعفو وفي العفو هذا قدرة كبيرة على 
القئل من جديد ٠‏ ادائه كبيرة للمدينة التي حكمت عل 
ارجل بالإعدام 




















وعقوية لهم ايضا , فما الذى فمله ل( دورينمات » 
في مسرحيتة انه عرض ( تجريد الشير من انسانيتهم ٠)1دا‏ 
دغ الجدير بالذكر ان المسرحية عرضت في !ربكا وكتب 

ند « جون جالستر » واعتيرها ( من مسرحيات 

لة جد التي جاءت من اوريا الوسطى 
استنتاجات اخلاقية عميقة !و تكشف 
وربية في ظل 














واذمح للا حدث لاروح ” 











والمسرحية التي اخذت فيا اعتباراتها النظسام 
الاخلاقي !بضا عي عسرحية « زواج مسيسبي » والتى 
لنا إزدة قاض » وممل الى هذا المنصب عبر طرق 
يذكرها في مسرحياته ٠‏ السرحية قات 
موضوغ ويل متداخل ومعقد وهنا يسهم الؤلف في 
وضع الطريقة التي يمكن للمسرحية ان تخرج عنطابمها 
فهي سبريعة الى 
اخرى ٠‏ لا سيما ان الافكار التي تعرض غير جدية , كما 
ان «ماهئة النص هنا معاملة تجرريدية خاصة , 
في اضافاته حول النص وثراه ايضا يكثر من المنولوج * 
ويستعمل في مسرحيته | 6204ودا الارتجاع 
الفنن١”‏ “كما تراء يقدم اعد شخوص السترسية :في 
« برولوج #ناهه01 » طويل عن السبب الذى 
امن جلها ابت الية :هاه اامتخوص في لهآية المزتعية * 
أن السسرحية عالجت اسلوبا من نوع خاص «تطرقت 
الى مشاكل العمير السياسية » ولكن لا يجب ان بسن 
ان المسرحية مكرسة لهذا الفرض وتطرقها الى مذا 
ار من.واب ولوج الجزءتب الامجاية والسلبية: في 
الكل اودباني ب والقانا الى مما في سيسمر 
السابق عاد مرة اخرى ولجا اليها ب عامدا او غير عام 
لكننا تشساهد التباين بصم 1 
نصل يخرج وكأن هذا الفصل قد هرب الى نخصارج 
السرحية !و ان هذا الفصل دخيل على جو المسرحية 





































ويتجسد هنا القسم الذي يتناول علاقة السيد «مسيسبى» 
) ( زوجة المليونير ) ونجد منا أيضا الموضوع 
الذي سبق وان ذكرناء عين القاضي والجلاد لكنه الان 
يتضح بصورة مركزة اكثر وهذه من خصائص المسترح 
بطبيعة الحال ٠‏ و(لاحداث الطارثة تؤثر الى حد كبير 
على مسار الفكر في المسرحية , كذكره مشلا علاقة 
امسيحية كبن بالاشتراكية كنظام اقتصادي وتكيرى 
و.لتأثر الذى قيل عن المسرحية ببحادثة حصلت في القرن 
الثاني عشر عتدما استطاعت دويلة كاثولكية صغيرة 
أن تتبنى نظاما باشبه بالنظام الاشتراكي المعاصر ٠‏ ولاه 
اعتقد ان ذلك غريب + فلقد وردت أيضاً في العصير 

اليوناني مثل هذه الافكاد , فا أذ النظسام 
الر ا وتحلله تخليلا غير مباشر دون الاستعائة 
بالفلسفات والارقام والتفضيليات الوجودة في كتب 
الفلسفة والتاريخ الفلسغي والكسراريس للنتشسررة 
وائما يكتفي الؤلف باخذ البئية الفوقية للمجتيع 
الطبقي حيث تصل البرجوازية مثلا عنده إلى حد بعيد في 
الاجرام ٠‏ 


























امامنا الان وزير العدل , وحاكم , والراوية «سان 
كلود ٠ ٠‏ والطبيب ( الكونت ) » فالحاكم الذى خائفه 
زوجته ( مادلين ) مع صاحب «صاتع البنجر ان زوجهما 
على علاقة بامرأة اخرى قتلته عندما دست له السسسم 
في قطعة من السكر ٠٠‏ فهناك اذن ما يربطهيا بعد هذه 
الحنة وهوالتعويض - والاستشراف الموجود في 
النسنة , <المرطن عن مل الشنة اننا سلفسسة 
يرتبطان وفق امسس جديدة ٠‏ إن التعويض الاول مو 
« الخيانة » , لاث كل واحد غنهما اكتشف انه طمن في 
حيانه المقدسة والاهم من ذلك ما يربطهما من تستر على 
الجريمة معا وهذا ما يمكن أن نجعله سيبا جديدا اما 
التعويض الثالث فهو البديل ٠‏ إيجاد العقاب المادل ٠‏ 
العقاب الذى يمكن إن يفرضه الانسان على حياته » العقاب 
الطويل الاعد » كما حدث في مسرحية السيدة العجوز , 
ولكن هذا لا يتم الا بعد اجراءات دبلوماسية طويلةمن قبل 
الحاكم الذى يستغل ذكاءه الى ايعد الحدود ‏ وهنا 
يمكن أن نرى مقدار قوة التكنيك الذى اسسستخدمه 
لا دوريئمات) في هذه المسرحية - ٠‏ فتقنع المرأة ان هذا 
الزواج لابد له من ان يتم ٠‏ ولا بد للعقاب ان يسعري منذ 
لان فى حو المسرية ست النهاية + واليزاه اللي 
يحصل من جراء ذلك هو خطوة اخرى من خطوات العقاب 
فكرة المقاب لا يمكن ان تقود الى المدمية ‏ «تعنائظة)2 
الاجواء المحيطة سرعان ما تتحول الى فوضى ‏ وما 
!ا يلاحظه النقاد على مسرح دورينمات عندما يصفون 
سرحه بائه يبل غي بعض الاحيان الى قرجة الفوضى 
والتهريج ‏ او ما اعتيروه من ان مسرحه امتداد للسترح 
اللامعقول ٠‏ لكن التوتر الطبيعى الذى نستشفه مسن 
المسرحية والتشبث الفعلي بالحياة لا يسكزان يكونمبررات 
التفاهة الحياة (و انها عبثية 0(09,نو 8‏ بالقدر 
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الكبير من علاقة الانسان بالاخر » واكتشاف جديد لما في 
الحياة من بعد وعمق ٠‏ واللاحظ ١يضا‏ تصعيد الازمة 
الاخلاقية مع التمادى في المقاب المتواتر ٠‏ وهنا العقاب 
الناتي والردع لا يوجد دون تبرير قط فهذا حاكسم 
منذ أمد بعيد يحكم , إيقطع رقاب المحكومين بالاعدام ‏ , 
ريشهد بتنفيذ الحكم , فما نوع العقاب السذى يتوقعه 
لانسان إذن , عل يقدم نفسه الى ما يقدمه للاخرين ؟ , 
اطلبي من إللّه يا سيدتي الا تضطرى الى هذا القتال فسن 
الجنون ان اتقاتلى رجلا وان كان الناس يفملون ذلك دائما 
فقائق وساعات واياما ويسها يتهارون ‏ إتني اتيف 
كثيرا المشهد ضحاياى ٠‏ عل تريدين انت ايضا ان تزحفى 
كالدودة عند قدمي ؟ ٠‏ فتجيبه همي : « هل انت واعظ 
ام جلاداة) وقي الواقح الذي يفسره دوريئمات انه كلاهما 

انها لا تستطيع الافلات بعد من قاتلها 
حتى انذعن عن طواعية خائبة ٠‏ فهي فاتلة وعملية القسل 

بدافع الغيرة » الغيرة ذاتها التى نجدما عند 
فعندما انتهى عطيل انتهى معه العقاب ٠‏ لكن 
هذه تختلف فعملية القتل هزدوجة والجريمسة 
ضوعفت باتحاد المجرمين مما , فاى عقاب يرضى قاض لم 
يعترف بعد ٠‏ والقانون الاخلاقي هنا قانون يضع الفسرد 
حيال الاخلاق ٠‏ فعندما تقول له ( انت همجنون ٠٠‏ يجيبها) 
بل رجل اخلاق الى إبعد حدلة) ٠‏ 

ومذه الاخلاقية التي يبحث عنها دورئيمات 
الاتجاه المعاصسر تماما في افكار مسرحه والاتجاه هذا ليس 
تحطيما لاخلاقية قائمة بل عرضها ليعطيك الطريقسة 
فقط التى .يمكنك بوإسطتها تمزيق كل هذه الانسجة 
المهلهلة التى لا تحجب شئا ولا تساعد في ايضاح رؤية 
معينة « نا لست مجرما فبين فعلتي وفعلتك فرق شاسع 
فانت استجبت لرغبة مخيفة ٠٠‏ اما انا فقد استجبت 
القانون الاخلاق , انت قتلت زوجك , إما انا فاعدمت 
ازوجتى 0006 ه 

أن الكائن الذي يلتمس او الذى يطبق فانون 
العدالة يخونها بصو ة عادلة » أى بالطريقة التى ,بحكم 
بها او يصدر قرارأت الاعدام فهناك قلب حركي فسي 
نظام العدالة او في الاخلاق والقانون مها ٠‏ سنوات طويلة 
وهو يصدر مثل هذه الاحكام ممسكا بالرقاب يطيحهسا 
وهو شاهد عيان فلابد من استخدام الشاهد الاخر الذى 
يكون البديل عن زوجته ٠‏ لقد اعتاد على رؤية ال_ذنب 
لانه اصيح واحدا اما الان فهو يشتاق الى الذنب ٠‏ لابد 
هن ضحية جديدة ليكون قادرا على ان بظور بمظمسر 
الجلاد * لابد من أن أسوق الاخرين بالقوة والضعصف 
او على الطريقة العكسية احملهم على الاستسلام ٠‏ وهذا 
ما حصل عندها اعترفت انها قاتلة وبعد طلبه هذه 
واجابتها بالايجاب صرح لها اله قاتل ٠‏ فأى عقاب 
يستحق 5 

هذه الخلفية من حياة المدعي العام تنتهي وتبسمط 
الان علاقاته الاجتماعية والسياسية وتتمثل بعلاقتسه 
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مع الوزير وبينه وبين ( سان كلود ) الذى يأتي لتنظسم 
عمل حزبي في بلاد اخرى » ومن خلال هذه العلاقات تلتوس 
وضع الطبقات الاجتياعية في الجتمع الاؤزين اللعاضر ٠‏ 
نتددخل المسرحية أكثر وتفرق في مشاكل الشخوص 
الذاتية ٠‏ واللاحظ ايضا هو وجود ظاهرة الاعتسراف 
او التكلم عن السيرة الذاتية لحياة كل شخص منهسم 
وتعرض المنلوجات المنتابعة العلاقات الميكافيلية التي تظهر 
بشكل فاضح > 

الكل يصبح عتميق زوجة المليوني سابقا وزوجسة 
الحاكم حائيا » الوزبس يرتاد رئاسة الوزارة ليودع الحاكم 
فى مستشفى المجانين » الكونت يهرب ٠‏ والكونت منسد 
بداية السرحية في هروب مع نفسه » عرب الى افريقيسا 
وحاول ان يكفر عن ذنوبه لكنه فشل وعاد ثم هرب هرة 
اخرى ٠‏ وبعد ذلك ببدا ( هيسبي ) بادانة هؤلاء 
ومحاكمتهم تخفض رتبة ( سان كلود ) وبطرد ايفما وبهرب 
بواسطة السفارة الامريكية وبعد ذلكتيدا زوجة (عسيسبي) 
شرب القهوة حتى تموت ٠‏ وبعد ذلك تعود المسرحجية 
جديد كما قدمها ر سان كلود ) الذى يصاب بطل 
ونجد ان الخاتمة المسرحية ‏ 6ناوهائم8 














أما في مسرحية ( النيزك ) وعلماء الطبيعة فيتخذ 
من موضوعهما فكرة علمبة طريفة » والغريب في ذلسك ان 
المسرحيتين تذكرنا بالوحدات الثلاث الكلاسسيكية فى 
السرح وأنازنا م10 وحدة الزمان والمكان والحدث ٠‏ 
فالاوق ( النيزك ) استخدمت هوت الاديب وببعثه لرشكل 
شهاب هضيء كان هو موضوع الرمز للنيسزك في 
المسرحية ٠‏ وهذا هو التشابه الثاني بين موضصوعي 
السرحيتين اذا عرفنا ان المسرحية الاخرى تتخذ مسن 
المخترعات العلمية موضوعا لها ٠‏ 

في مسسرحية ( علماء الطبيعة ) احد رجال العلم 
يتوصل في ابحائه الفنية إلى سر رهيب هو قدرته على 
تدمير الكون وكان خوفه كبير! من ضيء غير موجود مو 
تسرب المعلومات الى دول اخرى تسمتخديه في حرب لاقناه 
العالم فيصطنع العالم الجنون ويدخل مستشفى” المجانين 
وتبعث الدول الاخرى ايضا من يتجسس عليه حنى 
يقنمهم بان العالم في الخارج «جنون ايضا ‏ وهذه المحة 
ليننا تمن اجات مترح. اللاسفول اب ولكسبسن 
سرعان ما اننجلى الفكرة التي يرمى اليها المؤلف عن الحيرة 
التى يقع فيها العالم وعن علاقته المترابطة بالدول وبالبحوث 
العلمية ويقول ( دورينمات ) عن ( المسرحية ) ان العلماء 
كانوا يتصورون دائما ان يظلوا بعيدين عن السياسة ٠‏ 
بمرسوا دييسكرن من اميق الملم ‏ الحتيفة وأك لين ينما 
أبدا ان تستغل ابحائهم للحرب والقضاء عل البشرية. .)2000 

في هذه اللسرحية يقود المؤلف ابطاله الى الرجوع الى 
الذات كوسيلة من وسائل التريث العقلي والتحكيم 
بالنفس والعودة الاصيلة الى الانسانية ٠‏ بالرغم من ان 
موضوعها مطروق اكثر من هرة في المجالات الفنية ٠‏ 














زد وترم 


ولئن استكّديت السرحية الاتجاه الملمي كاسلوب 
هباشر نجد ان مسرحية الشهاب ( النيزك ) تلقى الموضوع 
هذا جانبا وتاخذ الجانبالانساني منهمعتمدةعل الاسطورة 
الدينية فى ذلك * 


ان اسم النيزك لا يترد ذكره في المسرحية وانما 
استخدم “كرمز فقط , فهناك اديب حضرته الوفاة وبسثمن 
جديد وخلال مدة بعثه الى تهايته مرة اخرى ب 
الاحراق الذى يفعلها اى انيزك يسقط + 





يعود دورينمات الى فكرة (استخدام اللقدمة كوسيلة» 
منجده يستمين بمقدمة سيق عيلة الفكرى ليدغ القارقة 
والشاهد يتسلسلان مع احدائه بالتدريج دون انيقحمهما 
بالموضوع فجأة » واعتقد بانه استفاد كثيرا من خبرقه 
كروائي في تكنيك مسرحياتة كنا لاحظنا تاثير ذلك على 
مشاهده الطويلة واحاديثه والكلنات. التي تتفسرده 
الشخصية في طرحها + 








النيزك الان هو الاديب يحرق من حوله ولا 
اخطرت فكرة مسرحية ( الجلسة الموضوع 
المسرحية إم للبعث من داخل الموت وممارسة الحياة اثناء 
الوت ٠‏ ان القس يرجو من الاديب قبسا دينيا يدلل فيه 
على بعث توني جديد يدلل ما يمارسه في حياته لسن 
لاديب على عكس ذلك فالاموال التى يطلبها القن في اثشناء 
الستشفيات والمدارس وانقاذ الجياع تجاب دعوت بان 





ية ) السارتر 

















ترق بيع الامؤال جالغان وتيشتس النتود 
عرض المشاهد أن القس ما ذال يرمي بالاموال في الغار 
رارج :قرلا يعطق بيتنا علين تن )ذل 2 
تذهب مع الاموال في طريق واحد ؛ الى الثار ايضا ٠0‏ 
وتستمر للسرحية في عرض الثقة بين القوى التى من اجلها 
يمتهن القنس حق القراءة على الموتى والادعية ويصاببخيبة 
كبيرة عندما يقول ( (نا كذلك لا فائدة مني * القي العظة 
قينام الحاضرون 1197)0 


.بحس القس بالضيق ويرقد بجوار الاديب ثم يموت 
وتحمل جنته الى الخارج ٠‏ 
يستمر '«دورتمات» في عرضه للعلاقاتالانسانية واحدة بعد 
الاخرى / علاقة الاديب بالمقاول علاقنهمعزوجته علاقتهمع 
ده : الملاحظ ايضا » ان هؤلاه جميما هوتى قيل ان 
يلمسهم. التيزك. عتكسه تملها ٠‏ فهو حن .في .موئه: يستطيع 
ان يسل إعمالهم ( لا تدخن ) « اشرب ٠‏ , كل أقفال 








الامر هذه تصدر من ءيت ويحاول المؤلف جاهدا ان يوجد 
علاقة بين المركز الذي تدور حوله المسرحية او الاطار فيتخذ 
من الاذيب االحور ومن الاخرين المخيط الخارجي والفى 
يربط ابينه وبينهم شعاع واضح لا ينجذب الى طرف من 
الاطردف لانه قائم بناته + وعندما يتحدث الاديب عن 
نفسه ايضا يعطى كافة المبررات لوجود هؤلاهء من حوله 
وبالحديث عن النفس مزية من مزايا مسرح ( دورينمات ), 
رددها كما رأينا كملاج او تنفيس ذاتي للتكفي عن الذنوب 
دون مبرد لان شخصياته دائيا محصورة الاطر القي 
يرسمها لا غير 


فمندها تأتي ٠‏ اولجا » وتتمادى قي كذبها ممه , 
ويدخل الابن الذى يريد الثروة وحق النشر وتدخل زوجة 
لرسام التي سامت وصفها كموديل والطبيب السذى 
أمره بالانتحار ٠‏ 





ينس من مهنته الانسانية هذه حتى يا 


اين الخلاص عبر هذه المتامات ٠١‏ وبعد هذا التعاقب 





من السقوط 





في جيش الخلاص الذى يرد في اعمال 
الكثيرين من كتاب المسرح المعاصر ٠‏ الرءز الذى استعيله 
النخلاص من ادران الحياة ومن آثامها كتنفيس من نوع 
خاص للالم وتفريغه في مكان آخر بغير 1٠١‏ قيل مستعمينا 
بنشيد الانشاد الذى يردده جنود جيس الخلاص *واتمثيل 
البعث في هذه المسرحية واضع الى حسد بميد يوفي 
بالنلالة ٠‏ كما إن استفلال حادثة احياء المسسسيح ل 
» العازد » والواردة في انجيل يوحنا واضحة جدا * 





.تعمل دورينمات التاريخ في بءض مسرحياته 
كواسطة غير «باشرة ٠‏ فالاحداث التاريخية غير هوجودة 
اطلاقا وانما يصطنع هذه الاجواء ليرسم او ليطابق الفكرة 
المسرحية مع الاجواء التاريخية المناسبة لها » فنجده في 
بعض الاحيان يحاكي التطور التاريخي وقوانينه لكنسه 
سرعان ما يبتعد عن ذلك عامدا مصطتعا الجو الذى ينبغي 
ان انسير فيه المسرحية ٠‏ ولو جردنا الاحداث التاربخية 
عن مسرحه واعطينا الشخوص دلالة معاصرة او استعضنا 
بالاحداث التاريخية احداثا ذات جو حديث لوجدنا ان 
الفكرة واحدة والغرض من ذلك يتضح 2 فمسسرحه 
التاديخي لم يكن لغاية التاريخ وائما لزيادة الفعاليسة 
الكوميدية في تكتيكه المسرحي ٠‏ فال سرحتتان ( رمولوس 
العظيم ) و : ملاك يهبط في بابل » يختلفان عن هسرحياته 
السابقة اختلافا كبيرا » لكننا لا نستطيع ان نول ان 
0 














انجاها جديدا قد حدث في مسرحه بدليل ان ما يقنهسه 
في مسرحه التاريخي يكاد ينطبق من ناحية مسار الحوادث 
واتجاهها مع مسرحياته السابقة اضافة الى ما ذكرناه 
حول افكاره في صسرحه هذا + 


ان ما نشاهده في مسرحية « رومولوس » المسبوكة 
بعناية فائقة ( !لتمادى في السلب ) ٠‏ الابعداء به والانتهاء 
به ايضا وهذا لا يعني ان مفهوم التعادلية الذى اوضحناء 
اختلف . بل نجده في هله المسرحية يزداد عنفسا 
وسخرية ٠‏ ف « رومولوس » امبراطور الدولة الرومانية 
الغربية ولا يستطيع ان يفمل شيئا امام هذا الخو 
والضعفك في امبراطورينه . ومن الناحية انتاريخية ان 





«.رومولوس «اتطوفوس 14 آناطرة الفتشتوت 
ه50 498 ) ٠‏ ويعتبر هذا التاريخ الاخير نمساية 
الامبراطورية فعلا وبداية ما يسمى بالمصور المظلية ٠‏ 
اى ان الجو الناريخي الخارجي للمسرحية كان مطابقا 
لحد ما للتاريخ الفعلى ٠‏ لكن الاحداث الواقءية لنهايرسة 
( ومولوس ) تختاف عن السرحية بعض الشسىء وطريقة 
التصرف بمجرويات الاحداث تدل على بعد في النظر وعدق 
قي التصوير - 


منالك ثلاثة شخوص يتواجدون في المسرحيسسة 
بصورة فاعلة ونتحد مسيرتهم في المسرحية * الامبراطور 
والضابط ( اسبوريوس تيتوس ماما ) احد ضباط سلاج 
الفرسان والعدو الوجود نفسميا وفي المسرحية ايضسا 
شضخوص ثانوية اتظهر في المسرحية لكتها لا تؤثر على 
وحدة الشخصيات السايقة فنجد مثلا ان الامبراطور يبقى 
مسيطر! على المسرحية حتى الخاتمة . ونلاحظ ايضا ان 
ذروة المسرحية ١‏ حمسنا0 - وهذا تكنيك متعيد ‏ 
إيقع في نهايتها على خلاف الجو الذي اصطنعه في مسرحيته 
« النيزك » ؛ ( علماء الطبيمة ) ٠‏ واذا اردنا مناقشسة 
الاسلوب الذى اتخذته المسرحية وفق الاسلوب التقليدى 
فاعتبر ان للمسرحية ذروتين اذا ما اخذنا الفمل الهابط 
أو المنحدر في المسرحية بمين النظر ‏ «وناعة يوستللدي 
فالذروة الاولى تقع في بداية السمرحية عندما ترينا القمة 
التى وضل اليها الفمل خارج المترح ليضل الى الممسل 
المناسب للفعل الهابط والذي تستمر اللسرحية في تمثيله 
والذروة الثانية عبارة عن كارثة مطمممامم مح 
إلا مميعة بصورة مدمشة كي تكون خاتمة غير تقليدية 
بعيدة عن مجريات المسرح الكلاسيكي ٠‏ ذلك بان قتل 
ل 








الامبراطور 
الشهرى له * كما إن تنازل ٠‏ دوكر » القائد الجرمائي 





الف الحقيقة الناريخية لاسره وتعين الراتب 


هوتنازلدراماتيكي مضحك لانه وقع فريسة الحتمية التي 
اسقطت الكثير هن الاعتبارات الدخيلةويمكن اعتبارالتهابة 
الحقيقية للمسرحية سابقة على نهابتها المطولة وباعتقادي 
إن نهايتها تبتديء ينوم الامبراطور 
حتى نخرج عن الملابسات التاريخية والاضافات التي يسكن 
ان تحصل بعد ذلك ٠‏ 








أتبدا السرحية عندما يأتي ضابط الفرسان «الى 
روما » للتحدث الى الامبراطور في اعر عاجل , فلا يستطيع 
الدخول لان الاجراءات #منع ذلك ولكن الحدث السذي 
جاه من جل الاخباد عنه شائع بين الجديح وهو مده 
دخول القؤات الجرمائية الرومانية والبحاب قبوات 
الامبراطور الذي لا يهمه من امر قواته شيء فهو «هيقم 
كل ٠‏ وتايتلقة إللطة عن النجاج فالبيش انح 
استعمال الدواجن يدل على مدى الهيار الامبراظور 
اما رمز البيض فقد ورد '"يضا في مسرحية ٠‏ شو » :(جان 


كارك 'ؤلا ننسى ان من فلامج الامبراظور 8 روص ولوس » 





شخصية (كاليقولا) عند «٠‏ كامو» لان جنوتهنا يتشابه 
في بعض التصرذات كما اناسم (كاليفولا) يتردد عدةمرات 
في المسمرحية + 


يتحدث الامبراطود مع الحاجبين ٠‏ ويحدثهم عسن 
اعطاء اكرامية لهم , ولكن من اين يمطي تلك ومسولا 
ات تاجه الذهبي التي بدات تتتاقص 
ال والى 





يمتلك غير وري 
تدريجيا » فهو مدبن الى الطباخ بمقدار كبير من 
حاجبيه ويبقى مديئاالى نهاية المسرحيةعندما يمطي ورقتي 
الاخيرتين الى «ياوريه» ويصرفهما قبل دخول القوات 
(الجرمانية - 











ماذا يفعل «زومولوس» والسوس يدب فالامبر اطورية 
اينقذ دولة محطمة على <سسابمن ساعدفي تحطييها ومما 
ساعد في ذلك لجوء (زينو) أليه هاربا من جبروتهم + فعلى 
من يقع الخلاص ان وقع في الرة السابقة على يد جيشس 
الخلاص في النيزك .يقع على تاجر الملابس ؛لذي يريد ان 
ينقذ الامبراطورية ,صفة تجارية ولكن هذا محال- كيف 
يستطيع تاجر اثقاذ دولة لقاء صفقة وبالاضائة الييا 





الامبراطور له » وينضح بعد ذلك ان مذا 
التاجر نعو الذي يزؤد جي الجرمات بالملاايس تظح 


ويرمي المؤلف من ذلك الى ان الدولة المصرية المتطورة مي 
ألني تكون السباقة في ميدان الحرب فرفضى الصفقة 
رفضا للمدنية الجديدة وعذا تفسير خاطيء لان بيجيء 
الجرمان كمحتلين دخلت الامبراطورية العصور الحالكة 
ويتضح هنا من بيع اثماثيل الشعراء لتاجر التحصف بشمن 
يخس فالسقوط قائم قبل العرض وبعده ٠‏ وقيل الاحتلال 
فاسرحية اذن اتجسيد اللسقوط 
والايغال فيه , ولم يدع المؤلف للامبراطورية ان تسق 
وحدها * زينو يهرب.الابئة وامها تهربان فيغرق الزورق 
الذي يقلهما ٠‏ وزير الحرب بحجة بناء تسطول في دولة 
إخرى ٠‏ يحاول الهرب ني الوقت الذي تجري فيه المعارك 
في البر ٠‏ الضابط مستير في نومه من فصل الى آخر » 
الامبراطور عتهم بالخيانة +++ 








الجرسامي ويمده ٠‏ 


الى بعد حد , لكن . 
غمنه . وما لا يجب أطلاقا ٠‏ اوقعنا في صدق الحقاائل 3 
التاريخية ولا يمكن أن نضفي جوا آخر للمسيرحية لو 








الامير طود يقول. له الاخير : دمولوس : ٠000‏ دللساذا 


هذا الارفاق الديد يا اسبرروس + 





اسبريوس : هن اجل ان تحيا روما * 


رمولوس : روما مانت منذ وقث طوييل , انك 
طنش يتناف من لجل جَلةا + انث تحاوب عن العستل 
شبح .لك البقة اللي تين متا اج البضن اكن. مسن 





الضابط ٠‏ إن عصرنا قد 


أية سخرية ابعد من هذه , انها كلمة ناه على اسة 
بد موتها ٠‏ الامبراطور يرفض الحزب حتى يدل 
الجرمان ٠‏ روماء دون قتال ونلاحظ جو العقاب المسيطرء 
روما تنهار يجب عليها ان تدفع ما اقترفته من شرور ٠‏ 
اللدينة طردت السيدة فلتحكم على البقال بالاعدام ‏ املها 
عربوا خوفا من الحتلين دون الدفاع عن وطنهم ٠‏ وانا 
الامبراطور الوحيد الذي وصفوه جميعا بالخيانة ما يزال 
باقيا يشهد قدوم الجرمان لينهوة ٠‏ انه تولى تصفية هذه 
الامبراطورية لني تخون نفسها وعندما تقول له زوجته 
بانك مجنون يتهم العالم بالجنون وهذه الفكرة جسدها 
في مسرحية علماء الطبيعة ايضا ٠‏ 








وعندما تدخل القوات في صباح اليوم الثاني, 


الامبراطور مزيدا من البغي ويتفقد احوال دواجفة 
ويصرف رعاياه بعد أن يقدم لهم اخر ما يبلك من اوراق 
ذهبية في تاجه حتى يدخل ه ادوكر» القائد الجرماني 
الذي يعامل ر رومولوس ) باحترام فائق ويظهر لسه 
نيعه في عدم اإتلهبواله_يحترمه .لا سميعة من رقيعة افنسيية 
السلام ولكن ما الامر , انه اصبح تحت الاهر الواقع لان 
ب هذا اأقاتل الذي لا يكل هن تدريب نفسه ليل 

انسد 








نهار يريد ان يغزو العالم كله » ويظهر ان | 
الجرماني مثله يحب هواية تربية الدواجن فوضع 
اتح والضحية كما وضع القاتل والقتيل 
او الحاكم والمعدوم على صعيد واحد ٠‏ الاثنان يخافان » 
وهنا الخوف دفح «دوكره اذنء الخوف من مستقيلة الذي 
يتوقعه للابد ان اقثل انا ايضا) ٠‏ تتحطم الامبراطورية 
والشليك اسيريويى ماازيك لأكناا.* 











“ما (مسرحيته) الملاك يهط في نابل «والذي الام من 
المدينة اسمها الصوري فقط والاشخاص التاريخيةايضاء 
فالسلطات هنا عتساوون بالضبط وإلدقة المتنامية 
فالشحاذ عاقي هو المسيطر على المسبرحية ردحا كبيها 
وذلك لا يعني الغاء لدور «الملك» ٠‏ فهناك امر يصسدر 
في منع التسول منما ياتا ٠‏ بنصاع كل المتسولين لهنا 
الامر ويدخلون دوائر الدولة الا الشحاذ ه عاقى «الذني 
يأبى * فنجد الشعارات الكثيرة فيْ المدينة تدعو الى افكار 
جديدة واتندد بالتحاذوالملك الذي يأمر يازالة إثار الفقر 
نجده بعد ذلك يقع فريسة الشحاذ عاقي الذي يدعوه 
النتسول فنجد الللك ينقلب ,الى شحاذ يدخل مباريات 
في الشحاذة مع شحاذ محترف ٠‏ ونتيجة كانت 
و ضحة فالشحاذ لبق يعرف كيف يستدر انال من زبائقه 
المختلفين من غانية وجند ٠‏ التمحاذ يفهم فن الاقباع 
والملك يفتقر الى ذلك وتحدث الطامة عنسيا ‏ يهبط الملاك 
وبمعيته الفتاة الجميلة التي تقع في حبائل الشسسحاذ 
الملك ٠‏ ويأتي دور الشعب في استلهام الحادثة لهبوط 
الملاك الى الارض افيتخذون من ذلك رمزا في اقناع الملك 
بالزواج منها ٠٠‏ لكنها ترفض ذلك » لانها عبطت مسن 
اجل ان تتزوج شحاذة لاملكا وتتردد بين هنا وذاك افكار 
متنوعة ٠‏ كما ان الشحاذ استطاع إن يقنعها بالمجيء ممه 
والذهاب الى عالنهم , عالم النوم في توابيت الموتى وسماع 
قصائد الشعراء . لكن (عاقي) لا يسستمر بالشسسحافة 
ويستطيع أن .يضحي بها مقابل إعطاء الجلاد مكتبته ويتم 
ذلك فيفيس ملابس الجلاد ويعطيه كتبه بمسد ان كان 
يرقض ان يكون موظفا في الدولة , لكنه الان مع املك 
ويفكر الملك بتقديم مكافأة له , وبمد ان ترفضى الفتاة 
الزواج منه بامر الشعب يأمر « عاقي » الذي اصبحجلادا 
دون علم الملك بقتلها » لكن عاقي يأخذها منه الى الصحراء 
بذعبان معا نحو امل جديد وخلفهبا مجموعة مسن 
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ان المسرحية لا تختلف اختلافا كبيرا في صورما 
والفكرية فهي تعطي لنا المزيد من الاحداث اللنفصلة 
اعدة فاللباراة التي يدخل فيها كل من عاقي والماك 
الا تؤثر على سير المبرحية ولو انفصلت عنها لا اختدف 
بنازها قط وهذا الشيء ايضا نجده في ٠‏ زواجمسيسبي» 
عنسايحاول السيد (مسيسبي) اقناع زوجة ١‏ 
باتمام الصفقة بينه وبيتها او بالمنلوجات الطويلة التي 
تمترض جو الكثير من ميرحياته + كما ان ادخال الجانيب 
(الكهنوتي ٠‏ والديني )في مسرجه يعكس الطابع التائري 
في مسرح دورينمات ولا يقدم لنا فكرة صميمة تامة ٠‏ 











2 


القد ولج مسرح دورينمات عوالم متعددة وكانه ابحر 
الى مجاهل النفس الانسانية في صراعها مع العالم الخارجي 
ان دورينمات مؤلف مسرحي لا ينتمي الى مدرسة خاصة 
ولا يمكن ان نعتبره وفق مدرسة سابقة » فمصرحه اذن 
يمتاز بميزات تخص مسرحه فقط , وفكره أيضا ء كما 
ان المطابقة التي يمكن ان تحدث بين مسرحياته واعماله 
الروائية تدلنا على مدى العمسرق اللي يتميز به فكر 
«فردريشدورينمات » الذي يرتفع اسمه اليوم عاليا 
ويقرن باسماء الكتاب العالميين عناد الشروع باعطاء ج 
تويبل 


أن مسرح دوريتسات بحوادثه المكثفة المتدوعة يصطنع 
الجو الكوميدي الشبيه في بعض الاحيان بالجو الذي 
يتبناه مسرح اللاممقول , كما انه يتخذ من التكنيك 
الكوميدي مسرحا لاحداث متناقضة متباعدة ومتقطمة في 
بعض الاحيان ٠ ٠‏ ودوريئيات يصف نفسه : يانه مهندس 
ضحك ! * اي انه يجعلك تضحك بهندسة » او لاسباب 
هندسية , او يجعلك تضحك رغم التناسب والتناسق 
الهنسدصي وللنطقي قي مصترحياتة © 06406 م 
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وجسرح. فوديتمات ايضنا ميزة غاسة انك النسبب في 
سرعة التشبار- مسرحياقة في اتحاء العالم.  .‏ وهي الانفرلك 
دون سواه بالطابع (التمبيري لدتعم روه ) 
دغل فنه الكوميدي واعتقد إن هنا الجاتب من مسرحه» 
اكتسبه من المسرحي الشهير ٠‏ سترنديرغ » 110 , كما 
ساعد في ذلك ايضا التزنمه الى حد بعيك بالإفكار التى 
يعتقد القاريء انها تشكل فلسفة معينة خاصة به في 
مؤلفاته المختلفة ٠‏ ترى هل يستطيع مسرحنا ان يخلق 
جوا كوميديامعاصرا شبيها بالمسرحالذي كتبه دوريدمات* 














بعياتاكاتي اغدت مإطمات صرعر صويواياة 
اصلان ٠‏ فسنالسرح ج1 ٠‏ ترجعة د٠‏ سامية 





)تفن الصبدن اصن 815 

47 اردريش موريتهات ٠‏ هي وشاتها وثلان مسرحيات 
اخرى ٠‏ ترجمة : ائيس متصور *ص'؟ ع (00) ٠‏ 

(ه) جون جاسقر ٠‏ المسرح في مفترق الطرق ات* سامي خشبة 
0007 

).تفن المصين عض 206 

(0) الاتجاه الففي : 

قطع للتسلسل القاريقيفي أشن ادبي أو مسرحي بابرا 
احداث او مشاهد وقعت في زصنسابق المورد الكبير ص 507 + 

(4) هي وعشاقها وثلاثمسرحيات اخرى صن 37 + 

(4). اللصبن تقفية صن 20 

(0). المصدن ثقية صن ج00 

(11. المصدن تفبيه ص00 

05 فردديشي موريثمات ٠‏ النيز 
ماهر ٠‏ من المسرح العائي ص لاع 1١‏ + 

(015) هي وعشاقها ص 706 

14 الصدن تقبة ص 054 

[14) ١وديت‏ اصلان صن الم + 
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حقيقت رضا إيفا مثلت دود ليلى اكثر من الف 
وملة مرة ٠.‏ 





4 











الاوسط والادثى / وفي : 
القول بذلك بعض الكتاب الباحثين / ٠‏ وهي اوبسرا 
( ليل ومجدون ) للملحن والاديب والكاتب الائربيجاتي 
عذير حاجي بكوف ( 1888 / 19548- 

لند ظهرت في اواخر القرن الناسع شر واوائل 
القرن العشرين بوادر تقدم ونهوض في حياة اذربيجان 
الاجتماعية والفكرية شملت ميادين الادب والفن * كمسا 
شملت العلوم والفلسفة (يضا ٠‏ وفني هذه الفترة اذ 
إببرز في اذربيجان لون من الادب جديد » ومو الادب 
المسرحي ٠‏ إلى جائب نشوء المسترح القومي + 

اوقدشهد مطلع القرن العشرين ( الحفلات الششر: 
١لتى‏ كانت تقام في باكو وشوشا والمدن الاذربيجانية 
الاخر » متضينة عروضا للمقامات والاغانى الشعبيسة 
والرقصات ٠‏ وكانت ثمة اغنيات غير قليلة » قر ئسسم 
ببطولات الشعب واسعة الانتشار بين الناس ٠‏ وغدت 
الاناشيد الثورية البطولية من عوامل الايحاء والتعبشئة 
اللحركة التحررية ٠‏ وكان عمال باكو , اثناء فترة المد 
الثوري ( 500 15007 ) ينشسدون في مظامراتهماعان 
واللديد حاستية +افؤرية + الارسيليوق ولام ار 
اوفي عذه الفترة اعيد نشر ( مجموعة النغمات التركية ) 
التي كانت قد طبعت من قبل الكاتب والصحفي والمربي 
حسن زردابي)!؟) . وفي عام 16٠١‏ بدأ الكساتب 
( بشياد زنده ) » وكان معلما ٠‏ باصدار طبعات مسن 
«جموعته النفمية ٠‏ كشكول > ٠‏ 

وكان الوسيقيون والمثقفون ذوو النزعة الحسرة 
يسعون الى احياء وتطوير افضل تفاليد الموسيقى 
الالرسيعانية ٠:‏ وكاتره » عن تهة اخرى": يون ال 
شر انجازات الموسيقى_العامية ٠‏ ويطرحون سر 
التعليم من الموسيقيين الكلاسيكيين الروس والادرييسين 



































0 م : 
فيه ا( + أن فا تتضمل به الستيد للدي / يتصد مدير 
احدى المدارس ‏ س٠سى‏ / من ان علم الموسيقى قد 
انتقل الى اوربا من الاسلام ‏ لكذلك في الواقصع ٠‏ وأنا 
فل .يق .حل الم غلم الوميزكن لان في الجطيقة. «و سيوف 
بمريستاة. ار يلق العري )يونا 930 

ولكن ما ان ظهرت تفاسير ورسائل المفسسعريم 
والمجتهدين والشراح ٠‏ إلى الوجود » حتى ولى علم الوسيقى 
قار 2 ومحتى لل جبنيكة 

اجل ٠١‏ اذا تناولنا التاريخ » ثري اشبياه كانسير 
غرى ان موسيقى الكمنجة ‏ في عريستان كانت ذالصسة 
الصيت من العالم , يوما ما ٠‏ ولكننا إذا تشرع بتصفح 
اريخ » غرى في الاخير انهم في الكتيسة الكاثوليكيسة 
بايطاليا يؤدون حتى غرريضة العبادة بمرافقة الوسيقيء 
ونرى ٠٠‏ ان امثال بتهوفن وموتزارت وعايدن وشومان 
وشوبرت ومندلسون وغيرهم من المانيا قد رفغوا عا 

















رسيقى آلى اوج العلى , غرى +* امثال غلينكاءقي روسياء 
أضفى الردعة عل الالحان التومية التى يتشدمة 
الفاسرة الرو رد يثيت ند الناس. موحسبوة: سبق 
غلينكا الروسي عابنا دار الصديك عن الوضيقي ميل 
وجه الارض قاطية 6600 م 





اوالانت اوبرات (الامير ايغسور ) و ( يغغييسي 
يكين ) واه بوريس غودونوف » و ( فاوست ) وعايدة 
والاعمال الاخرى المقدمةمن قبل قرقفتاني الاوبراالروس» 
ومن بيتهم الغتي الكبير (شاليابين»!ف جانبعزفالؤلفات 
السمفوية ( لجايكوفسكي ) 3 ( يتهوفن ) و (اديسكي 
كورساكوف ) و ( موتزارت ) و ٠‏ فاغثر 
الكلاسيكيين قي باكو أمرا جديدا مشهودا في 8 
الفنية . ودافما محفزا للتفكير في النوسيقى القوميسسة 
والمناية بها والرغبة في تطويرهاا؛) ٠‏ قمع مواصلسة 
الموسيقى القومية الفنية والعريقة الجنور لتطورما 
في مطلع القرن العشرين » كان تقديم الموسيقىٍ الزوسة 
والغربية فى آذربيجات يهيء المناخ المناسب واللائم اللنشوه 
والتطور اللاحق النظم للموسيقى السفونية وفن 
الاويرا + 
كما ان تاثير الثورة الروسية الاولى | 1508 / 
يكن قليلا على بعث الحياة في الحركة الفكرية والادئيسة 




















٠‏ الحافلة.. بالاحسيداث 
ية والاجتماعية الهمة في تاريخ آذربرجان كتب 
عذير حاجي بكسوف ليبرتو اوبره الاولى (ليلى 
ومجنون ) على أساس منظوءة الشاعر الكبير هحيد فضولى 
اتحت الاسم نفسه , وتم العرض الاول للاويرا بنجاج 
شر من يناير / كانون الثاني عام 4* 
ولد ( عذير عبدالحسين اوغلى حاجي بكوف ) في بلدة 
اننا بدي ) + ترب كرا من اغباله اكريينان في 
الخامس من ايلول عام 1849 , ودرس في مدرسة الملمين 
ببلدة « غوري » في جورجيا ٠‏ وبعد إنهاء دراسته في عام 
5 فدم الى باكو ٠‏ ومارس التعليم والكنابة فى الصدف 
واكمل دراسته الموسيقية فى موسكو وبتر بورغ لنيتغراد] 
في الفترة ( 1931 0915) * ٠‏ بعد التجسساح 
لكبير الذى احرزته اوبرا ( ليق ومجنون ) » أوبرات 
( الشيخ صنعان ) / 199١‏ / و« رستم وزمراب » 
151 . و (الشناه عباس وخورشيد بانو) و تاصق 
وكرم ) /؟١15/و‏ رعارون وليل ) /18ة١‏ 60 . 
وكانث بمثابة صبحات احتجاج على العرف الاستبدادي 
والاقطاعى كوميدباته الوسيقية (الزوج وال 
ور ليكن هذا ولا يكن ذاك ) 0/15٠١‏ 7 
بائع الاقمشة المتجول )01 يكم الي 
واسنا 



























|1551 وعي فقي .موضوع: بطواني ملحمي : تباج 
انتفاضة شعبية في تخر. 





القرئين السابع عشير 





عشر ٠‏ ولم يتوقف نساط عدير حاجي بكوف عند هذا 


الحد , ققد اسسى مدرسة موسيقية . بعد ١‏ 





رة » واصيح 
و ا ل 
الاذربيجائي قمديرا له ٠‏ / يحمل المعهد الموسيقى المذكور 
اسمه منذ عام 1555/ > وقي عام 195١‏ قام. بتنظيم 
اوركسترا الالات الشمبية » وفرقة الانشاد الحكومية 
, وق عام 1948 اغارف على شعبة الموسسيقى 
الشعبية باكاديمية العلوم الاذربيجانية * 








يوق مع امور 
حاجي ببكوف الذي ,يعتبر واضح الحجر الاسماس ل 





الاحتراقية » ولفن الاوبرا القومية في اذربيجان لقب 





الاتحاد السوفيتي /1958 /وانتخب عضوا 
في اكاديمية العلوم الاذربيجانية /1154/ وله كثرة من 





البجرى اواإكتب في ادنع :ونظرية. ليقن نيسوق 


دداستها وتدريسها 10م 


وف اعاد غدين حاجي يكوف + صيافة ارير! (ليلى 
وروم رمن سييه الفرزيم «المارعوان الوسيقاما2 
* ان التنظيم الموسسيقي للاويرات 








قل تمؤفاكان 
مالوفا لدى السعوب الاخسرى + فلقد كائست (لمهمة 
الرئيبنة) غيها ب عل سد تمي خاي تنوف ب نؤدق 


بواسطة آلة (التار) 4 بدلا من «لاوركستر! * ويقول 


انر سياب بدل يعتى ) ومو من اللحنين والنظريين 
يقي وقادة الاو ركسترا يجان , 
الك عانة طبيميا: وحتدميا + السدة' اسنباب ,: منهسبا هن 





البارزين في آذر 





.ؤلف نأن يفتقر ‏ يوم وضع .اوبراه - الى القاعادة 
النظرية المتكامئة التي تعينه على تلحين عمل اوبري في 
صيغة الاوبرا الاوروبية » ويعترف عذير حاجي كوف 


نفسه يتنك , قائلا : « لم اكن اعرف 
سس الصولفيج » وكنت قد درستها وتعلمتها في /مدرسة 
ع أ من 40 | ادولو قسني 
لم يكن 
يوجد هناك كادز الممثلين الذين يمكنهم اداؤها على خشبة 


ااملمين ) ٠‏ /مؤلفاته , 
تاليف اوبراه على النمط لثالوف في اورويا 





وظلت اوبرا (ليلى ومجنون ) نتمتع بنجاحها “وهي 
لا تتزال تسستحوذ حتى يومنا هذا على حصة الاسد فيايام 
أي هوسم من مواسم مسرح الاوبرا في باكو ٠‏ ولا يجري 
حرض لها الا وقاعة المسرح غاصة بالمتفرجين ٠‏ يقول 
(افراسياب بدل بكلى) : « من النادر جدا » في تاريسج 
مسارح الاوبرا العائية أن يعرض عمل فني ما في مديئة 





واحدة ٠‏ مدى ستين سنة وبصورة متتابعة في كل موسم 
مسرحي ٠‏ وان يجتذب فضلا عن ذلك متفرجين و مستمعين 
اكثر من اي عمل اخر هن اعمال الاوبرا *0٠١10‏ وما قالته 
أحدى الفنانات اللواتي عاصرن تاريخ اوبرا (ليلى ومجنون» 
هن انها » خلال خمس وعشرين سنة واربعة اشهر من 
حياتها الفنية مثلت دور ليل اكثر من الف ومئة مرة001, 
دليل على ما حققته هذه الاوبرا من نجاح ٠‏ 
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قلب الشعب الاذربيجاتي» 


حاجي بكوف لع يكرر نفسسه 





ننفت النن بجلاه اكغسر . اذا مسا 
ان فن عذير حاجي يكوف 


وف فد آمازج بع 


استعرضتا ابداعائة كنها 





أفي أوين اليلى ومح 





الافتؤع انتمسبي. المشيثل .في ثقامات نعي تؤا ئناه عبر 
التعوي <يواسريق ساطع عق “كنك اما يه بعبعينا: يرت 
جات ,لمكم ادا مده ذا بيب له[ متا ولي 
تجح اليل قي فاده ون متسلقك امات عور يي 
افؤتشكء 

وابراز زوحها على نحو دقيق وطبيعي * أواجا دحاجي 
وف يتين اماك الع المين لعانة. فق مسن «منجزد ٠»‏ 
برع اهل عقا بيرج 


وبداء شين ٠‏ وهنا يكمن + قي .زأيي + أعد ,ساب 





غلاق ٠‏ بارع لنتعبير عن ذات هذه الصو 











كالحب والفرحة وانحز 








الذي حقفته اوبر! ( ليلى ومجنون ) على 





مرح الاوبرا !0 الذاث فقد عاشت 


برا » حتى الان.. وستظل تعيشن « 








نقد 1 





عذير حاجي. بكوف اهدية المقامات التي 
سكل مصعيرة 'غنها يق ان يعني بق اداع مون 
حديث ٠‏ وهو اتقائل : ٠‏ لقد آمنت باستطاعسبا + اذا 





عالجنا موسيقى اثقام الاذربيجاني بصورة ميدعة , إن 
نرتفع بها الى أرقع مسمتوى » لقد إلفت اوبرا (كور «وغلى) 
باسلوب حر الى حدما ٠‏ ولقد كشفت الايام أن الادبرا 
استطاعت ان تجد سبيلها الى قلوب جماعير المافرجين - 
وعرد ذلك مو انثي عندما وضمت الاويرا ٠‏ اعتيسنت 
بالدرجة الرئيسة على نظام اللقام في النص الوسيقي لها 

وف خيالي الابداعي 1157 » ويضيف قائلا : ( ٠+‏ إن مقام 
ز سيكاه) له اعمية عاطفية غنائية ٠‏ ولهذا فانني الجأ 
الى هذا المقام “.. لدى موشقة امشاهدا الحب في لوبراتي * 
وعندما يتوجب التعبير عن الظلم الذي ييتعرض له الشبعبه 
على ايدي الطبقات المستغلة / يكس الغاه امتمسفة 
المستيدة . فائني استخدم مقام (الجهاركام) * وهناك 
عقام (ر سمت) الذي يحمل طابعا رجو 

ح نضالية » 0040م 





»فرحا » ويعميز 





0 










قي كتابه ( موسيقيو آذ 
عنير حاجي بكوف يفيم القامات 


عقيل + :“ومن البروف > أن 





الملحن الكبير قد آلف إويرة ( ليلى ومجنون ) التي تعتبر 
الحجر الاساس لاوبرانا القومية » على إساس المقامات 
وهذا العمل الغني يقبت مدى استادة عذير حاجي يكوف 
وببراعة كبيرة » من الموسقى الشمعبية ٠‏ ونآن عذير حاجىي 
بكوف إكرر توصية اللحئين الش.باب بنناول المقامسات 
الحية التي تضطلع بدور كبير جدا في تطوير الموسيقى 
الافربايجانية ٠‏ بعناية » والعمل على العيل_ولة دون 
قواوها ياماه 











واسمرت البثور الثي ذرعها عدير حاجي بكوف, 
ونشأ على يديه ؛ وبعده ملحنون حققوا نجاحات كبيرة في 
هذا المجال , مسترشدين ,بنظرات حاجي بكوف حسول 
شعبية الثقافة والموسيقى * فقدموا . بين ما قدموا مسن 
باليهات وسمفونياتومقامات 
'قطار * فمؤلف 


عمال موسيقية «اوبرات 








سمفونية انقدم وانمزف في العديد من الا 
( ذكرت يروف ) ( شور ) وه بيساتي شيرازء 
و ( اوفشار ) وغيرها , مثلا . تمزف في ( بوسطن) 
بالولايات المتحدة . و ( لايبزك ) بالمانبا ٠‏ و (مقام 
«مفوني ) لنيازي بيعزف » عو الاخر ٠‏ في اكثر مسن 








إلى جائب كل هذا وذاك , يمكن ان نمزف احاد 
أسياب نجاج أديرا ( لبلى 
لنتمر «الذى نظبت به القصة انأساوية من قب ل:لشاعر 
الفذ محمد قضولي . وهو شاعر قل عن لا يحفظ الدشعر 


هجنون ) الى الروح الموسيفية 





في تلك الربوع . وغيرها من الافطار الناطقسة 





بالتر كيه! 

تقول الدكتورة ( زمفيرا فا):«اناول 
عمل لفناننا الكبير عذير حاجي بكوف زهو اوبرا ( ثيل 
ممجيوث ع عنم لمي كنات النفرد من المصوب ارقي 
في ابداع مؤلفات عماثلة " ولقد كانت مؤلفات الملحسن 
لنالية - وهي كوميدياته الموسيقية اوسع شهرة +190أه ٠‏ 
والواقع ان هذا التأثير الملهم تعدى الموسيقيين اللحسين 














بيجائيين الذين حنوا حذو حاجي بكوف خالفوا على 
غراد ما ألف , الاوبرات والاغمال الموسيقية الاخرى + ففي 





عام 191١‏ وضع الللحن الجورجي المعروف ( ساشا / 
الكستدد / اوغانيزا شفيل ) / 1955-1845 / اوبرا 
( فرعاد وشيرين ) على أساس منظومة الشساعر ٠‏ نظامي 
كتجري ) / القرن الثاني عشير | , بالتعاون مع المفغسي 
الاذربيجاتي ( جلال قار ياغدى ) , وكان للاوبر! الرائدة 
( ليل ومجنون ) اتائيهها على « فزعاد وشصسيرين » 

ويعترف( آرمين تيكرانيان ) ٠‏ مؤلف اول اوجرا ارمنية 
.مي اوبرا ر آنوش ) بهذا التأثير » هو الاخر ٠‏ فهسو 
لفائل , مخاطبا عذير حاجي بكوف في مأدبة تكريميسة 
اقيمت له في باكو بمناسبة عرضى اوبرا ( آنوشى ) 
فيهاعام 4؟09 :0 ٠‏ + إن التجاح الكبيي 
ترذته أدبراكم ( لبلى ومجنون ) والتي عرضت 
الاول هرة في عام 1408 ٠‏ كان بمثابة الملهم والنجسع 

















هوامش 
41 وهي حار الاوبرا العروفة التي أتت عليها الثيران يسيب 
حريق نشب فيها قبل بضعة أشهر ٠‏ 
اصدر أول جريدة في اقربيجان وهى جريدة ( اكينجي ) 
عل فم 
جليل محمد قول زاده + مؤلاته + باحو ليجو 0 جم 
ص كرف 2 
ل تاريخ الانب الأقريجاني + باحو و2 ج5 ل من 
0 
(ه) الاتسيعلوبيديا الادبية الوجزة + موسكو 154 + ج15 
00 
0 عرض فلم لاحدى كوميدياته الموسيقية في العراق م 
العارف السوفيتية الكبرى ٠‏ الطبعة الثسالثة ٠‏ 





اموسكو ليوا تاج 6ل صن لكدا. 
وترية شعبية شائمة في الربيجان وجورجيا وأرمينبا 






افراسباب بدل بعل ٠‏ حية دائها » فتية دائها ٠‏ جريدة 
والفن ) ٠‏ ٠؟‏ انون الثاتي محود + السسد ركحين 26 


لي * فبفضلكم شرعت بتلحين اوبرا ( آنوش ) وهي اول 
غوير! «رمنية , واستطفت أن اقوم .حرضها بمشاركة 
غناتين الهواة افي الكسندروبول ٠‏ لنينا كان حانيا ٠»‏ عام 
كلو ال 

أن تمغال: عقين حاجي بكوف الذي اقيم: في مدخ 
مبنى الكونسرفاتواز الاذربيجاني 
يستحقه . عن قبل شعيه الذى خاطب وجدانه » وعبر عن 
تطلماته , وترثم يامنياته . وقدم له الكثير من العطاء * 

وتتالف اوبرا ( ليلى ومجدون ) من اربعة فصول 
تسن سنة: مشاعة .+ تساحب الاو ركسترا السبفرنية 
عرضها . مع عزف احادى على التاذ يتخلل العرض سي 

















0 الصبر تيه ل 

ارام لصفن اتقية م 

15 قره قرابيف ‏ أول اوبرا في الشرق ٠‏ جريمة ( الاب 
والآن ) 5١‏ عانون الثائي 36و1 , المدد ركحوام + م 

05 عدير حاجي بكوف + الشعببة في الموسيقى + مجلة الثودة 
والئقافة , +195 المند 6 صن 101 00335 

زعام لمث تقة ‏ 

01٠(‏ فريدون شوشينسكي - موسيقيو أقد 
باك لع صن 34 

15 من شعراء القرن السادس عشر ٠‏ عاش وتوفي في «لعراق + 
عدفون في عربلاء ٠‏ نام في ثلاث لفات هي التركية والفارسية والعربية. 
ابعد من أساطين الشحر التركي * 

010 زعفرا صفروفا * رشاد ثودي وكوميديات عدير حاجي يكو 
جريدة (الادب والفن) 4* تشرين الثاني +2100 ص5 + 

ارما افراسياب بدل بعل ٠‏ حية دائها , الثية دائها ٠‏ جريفة 
زالادب والفن ١؟‏ انون الثاني هجوا / السد رفحين © 











ن الشعبيو: 








0 





عار و اغمال١‏ مشر الذداف أرد بن سه بور 


جتلكاله المتوعورم 


يعتبر من أهم الرواد الذين !وجدوا ودعموا امسر 
السياسي في المانيا » ولد من اب فس بروقستانتي ترجم 
الانجيل وان اجداده أيضأ يتصفون بهذه الصفة ( القس ) 

أنهم من التجار ٠‏ وقد عاش الى حد عامه الخامسن في 
مل ةد © دعكا نل مع والديه الى مدديدة 
(ماربوركو) وعاش عناك في مدينة كثيبة بين العسال 
واصحاب الحرف ا الصغار وف هذه المدينة 
اكمل دراسته الابتدائية والمتوسطة 2 ولهذا لا تسج 
من كون عائلته احست بائرارة لتصميم الشاب لان يكون 
ممثلا وخاصة الجد حيث انه كان متدينا وزراعا ٠‏ ومع 
هذا فقد اصر بسكاتود على فكرته وساقر الى موناكو 
الينظم الى مدرسة للتمثيل واسمها ( كونك ) 
الوقت كان يصفي الى إساتذة الجامعة في مادة 
اللسرحي + وكذلك اشتغل في مسرح موفثيتر دون مقابل 
وهنا انفجرت الحرب العلمية الاولى وقد كتب في كنلبة 
امتح السياتي عام 0551 





















ا 





الحقيقية في اليوم الرابع من 





وبالفمل فأن تلك الايام المصيبة جملت من مذا 
الشاب الذي بلغ العشرين من عمره شاعرة بالمسؤولية 
واهمية وجوده كأنسان ٠‏ وقد كتب في ذلك الوقت ايضا 
اقصيدة مؤئرة وهذا جزء من ابياته الاخيرة :#1 

الآن يجب ان انبكي إيا امي - ان اتبكي 

لانك قلت : بآني قد مت في العركة 

نذكري بالجنود الصلبين كالرصاص 
0 


'ترحجمة : عبدالت جواد 


وكلهم كانوا يطلقون الرصاص كرجل واحد 
لكنهم ماتوا كلهم ٠٠.‏ انهم الان صامتون ٠ 0 ٠‏ 
متجمدون 
وقد نرسل الى جبهة القتال عام 1918 في الفياندرة 
ومن ثم ارسل الى المسارح المسكرية المنتشرةفي ككل 
مكان من جبهات القتال .وقد تعرف هنا على احد رجال 
المسسرح الطليعيين القادمين من برلين واسسمه 
0م11 اسماءةلا وصل الى برلين عام 1914 ولاول 
مرة هنا تحفق من انه لايمكن ان يبقى الفن بعيدا عسن 
الصراع السياسي والاجتماعي وقد استغاد من تجاريسه 
لمسرحية السابقة وخاصة في مونكو وفي مدن اخرى وكذلك 
من عمله فيمسرحية « الفويزك » لبوخنر كما افاد من 
اشتراكه في الحرب والثورة السوفيتية , كل هذه التجارب 
أصهرت فنه واخصبته اليتبلور الى شيء جديد * 
اما في سنة 1915 فقد وضع 21١‏ «نامةآة .1631 
على مسرح ©زنا10 ١‏ في مدينة برليل مسرحية 
ثورية تدعى ‏ مسالاسةن؟ لكاتب 57 معلا20 .8 
اما في منتة +185 فقة امس الغباب نسكاتوز صرحا 
يع دموندة كر ارادان يعرض عليسه 
مسرحية لتولر غير انه قدم مسرحيات [ ستر نيرج 2 
وفيدكايند 18 وستيرتهايم ولم يدم بهذا المسبرح الزمسن 
اذ انه اغلق ابوابه ٠‏ وقد عاد على أثر هذا الحادث الى 
برلين ليقدم مسرحيات ذات طابع عمالي ومن هذه الاعمال 
مسرحية «الاعداءم الغوركي سنة 1950 وقد استخدم في 
عرضه المسرحي حتى القاعة للمسرح وجميع الاماكن اللتى 
































يكن ان يستفيد منها , ألا أن هذه العروض وا 
أنتقادا حادا حتى ءن الاوساط ذات الميول اليساري 
وبالرغم من أن بعض هذه المروض كانت مقنمه الى حد 
ما لكنها تفتقر الى ما هو فن ٠‏ ولم يكن كل الحق 

النقاد اذ ان يسكاتور كان في اعماله هذه يبغي الوصول 
آلى_شكل جديد في العرض المسرحي وان الطرريق 
سئكه ليصل الى ما ببغيه كان ضروريا ٠‏ وقد 
جميع اعماله في برلين بهذا الطابع الجديد 
شكل جديد في العرض المسرحي * 









اما في سنة 1955 فقد إخذ على عاتقه ادا 
المركزي في برلين متعاونا مع الكاتب : *أتعمقطع8 ,14131 
في تقديم مسرحيات لفوركي ورولان وتولستوي , 
وميا هو جدير بالذكر اغرببه تل امن مسسحرحية 


(البرجواذي 








وضع أصب عينيه في اخرا َي 
الحقيقة والواقع في كل ما يتعلق في غرضة المسبرحي م 
ديكود وحركات تعبيرية ( مي ٠‏ 


وف خريفسنة 194 انرك ببسكاتور اللسرح المرزي 
في إبرلين ليقدم في نفس المام مسرحية ١‏ 08د 

ل :00 إنناووط .ل وان هذه السرحية #تشاول #مسال 
شيكاغو .اثناء اضرابهم وصراعهم للحصول على حق العمل 
(ه) ساعات ريوميا ٠‏ وان هذا الصراع رنبوء بالفشل 
التفاقم الفساد ولتدخل البوليس وكذلك لقلة عدالة 
رجال القضاء ٠‏ وما كان النص ,ينطوي على طبيعة وثائقية 
روائية ولتقوية هذه الصفة ل الوثائقية ب في التصس 
استعان بسكاتور بعر ضصور مؤثرةحقيقية ودراماتيكيةعل 
الشاشة إتلائم مع سير الحوادث المسرحية ولاول مرة 
.يستعان بالسيتما في ل المسرحي التقوية هنا الاخبر 
وجعله اكثر دراءا 

















وبهذا العرض اخنت مكانة بسكاصور تعبت 
اكثى في برلين وخاصة من ناحية المسرح التعليمي ب 
اصح تسمينه ل ون يرريخت قد عالج هذا اللون 50 


لحد الان .من الناحية الادبية + 


غير ان بسكاتور 





هد النون من الادب موضع التنفية 


٠ والتقبيك‎ 


اي من ناجية الاخراج 





صعلء لمم وهذا العرض تعاون فيا اخراجه 
بل الخيق عالوجوة. اول هق الزائب عنص وسسعطقة 6 
وبسكاتور وعرض آخر تم في سنة 1854 وكان هذا 
لاخير ما هو الا تجميع (مونناج) لبخطب > الاصليسة 
وموضوعات مأخوذة من الصحف واعلانات جدارية وصور 

وافلام لاحرب وثورة الشخصيات التاريخية وقد اجاد 
بسكاتور ببراعة في عرض الحقائق السياسية والدعاية 
بخط موحد ذي حيوية وطاقة اخاذة في قالب فني لا 
يرقى اليه التهنهل ٠‏ 


مه 








حيث ان التناوب 





9 تنيع الإونامة امن اقل 
الشهد نرى مباشرة فلما - 

والجرحى وهنا الاتهام يصل الى قلب المشاهد ويمز 
؟نسائيتة ومشاعرة ٠‏ 





وكان على يسكاتود ان يتجاوز السرح الاعتيادي 
إلغاية كان عليسه 


في سبيلى ان يضع 


المتعارف عليه , وللوصول الى هذ 





ان يوبحت هن بوستائل الترى الخزدي 
عل ابرع نضا جدود ع 11 مموهوط ١‏ سوال 
امسق في سنة 1955 غير ان هذه الوسانا 
اجديدة لم تكن تمئمه إلى حد ٠١‏ , ذلك لآن عره 

لهذا النص الماخوذ من اسطورة وذلتي هي في نفس الوقثت 
عرض لشخصيات سسياسية مهمة كانت بحاجة الى وحدة 
بل وقائغ. الاسطررة من لبهة ‏ ومن جهة اغرى االميياة 
الخاصة لهنه الشخصيات وبالاضافة الى هنا كله كو 

كل شخصية استخديها كرمز ٠‏ وفي نفس العام مسن 
سنة 1353 قدم »سرحية ( اللصوص ) لشيللر وكان 
تقديمه لها يمد في ذلك الوقت مغامرة طليعية لم سبق 
اللفرج ها ان القادم عل أ أخرا لص كلاسياكي كناك +وقد 
اثارت هذه التجربة الجديدة في الاخسراج كثيرا مسن 
لمجادلات والنقد الطويل الذي كان له ابلغ الائسي ف 
الاخرين أن ينظروا الى قضابا المرح نظرة جديدة * 


وقد عالج بسكاتور نص شيلار ليجعل هنه نصا 
يتماشى ومقتضيات اللحظة الحاضرة وكان بعمله هذا 
خرق صربح لافكار الؤلف ؛ فعلى سبيل الثال ان بسكاتور 
اضعف إشخصية الثوري المتدفع بثورته السب شخصي 
وهو ج100( إردط لحساب الشخصية الثورية الاخرى 
يسو طاعوء تمه التي النظسام والتي 
تثور لايمانها بالثود 

ان هنا العرض اظهر كنا مشكلة جديدة وهي + 

عل بامكان المخرج إن بتلاعب بالنيص ‏ 

وان تلاعب بسكاتور هذا ينص الشاعر شيلار يضع 
كن امريق. ممديل.: بن 
































- ان المخرج اصبحت له شخصية مستقلة 
قتصرف .وفق ما ترفه صحينا * 

ثانيا  :‏ إن اللخرج تجاوز التص المكتوب واخذ 
يجرب ويطبق على هوه «ختلف الاشكال على المسرحية 
لتي يقوم بأخراجها * 





وطييس أن مل :هذا #الفراج الوق التسرسية نسم 
الا دائما يحتذى به , اذ لو 'ممنا النظر فيا الام 
غان العمل الفني لا تبقى له قيية ولم يعد هناك من 
اسس وقيم متوارثة لكتابة النصوص المترحية + 
ومع هذا فأن اخراجه هذه المبرحية وبهذا الشكل 
يغبت لنا بان بالامكان ان نبتعد عن الجو 
الدرسي التمارف .هليه في اخراج السرسيات. الكل 
ولتكن هذه اللسرحيات على مستوى ممالجة المنساكل 
الآنية وان تواجه هذه النصوص الالام التي يعائيها 
الانسان الحديث * 

في آذار 1451 قدم يسكاتور على مرح 
عماان»66 #مطساطمطاو'1 ١‏ مسرحية 4مهاا6 ملاتا 
:0 لم18 بط وهي مسرحية تدور حوادثها في 
سنة 14٠0‏ عن قرصان ثائر ‏ «عنعه0»ا7ةا5 وساهلكظ 

اله ارتات إحرة لاسرع إك تعااج المبرحية من 
وجهة نظر الطبقة العمالية وال 
رك يسكاتور على هذه العباء 
الكتاب والتي تنص « أن هذه الممرحية لا تجري حورادثها 
فقط عام +142 © وعلى اساض ممت هثة المبار: 
ان يبني اخراجه المسرحي لهذا الت + وفي سبيل 
الومول الى ما بريد حشد طاقات وامكائيات هائلة ٠‏ وفي 
عزضه للسسرحية .وفق. في سبع أناضي. و( ابطاف من قي آن. 
واحد مما هز نفسية الجمهور اثناء تسلسل حوادث 
العبل المسرحي , مثال ذلك انه عرض فلا لشسخصيات 
المسرحية وهي مشي باتجاه بالجمهور وف نفس السو 
اتتغير ازياؤعا واقنعتها مصورا بذلك اله 
للانسان عير العصود 





















من الئاس » وقد 


الموضوعة حت. عنوان 








وقد استطاع ان يكون لدى الضاهد الشعور ياحقية 
الثوار والثورة عبر العصور التي عابشوها حتى يونا 
هذا ٠‏ وقد كسب الى جائية بهذا العرض جمهور 


المساهدين وكذلك رجال المسرح غير أن إدا 
ألتي يعمل لحسابها لم تكن راضية عن اخراجه ٠‏ 
الذلك اذأن بسكاتور فكر في ان بيجد مسرحا آخر 
اتكون ادارته بيده وقد إوجد ضالته في صرح 
عمطتا رمام عاط 
الذي كان افتتاحه أفي الثالث عن )يلول 
عام 15310 > وكان .يؤمل في لان إيكون مسرحا نحديئا 
مجهزا باحدث الوسائل . 
ولتحقيق هذا الشسروع تناقتقى مع الهندس 
المعماري 29 ولناجم6 171062 الا انه لم يصل إلى 
ننيجة ممه ولكن من جهة اخرى استطاع إن يحصل على 








لسبرحع 
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مسرح اخر وذلك ,فضل مساعدة الممثلة الكبيرة وي ؛ ‏ 
40 نوتسباط .1 ذلك هو مبرح : - 
عماجو له ملام 
وفي نفس عام 1911 افتتحه بمسرحية «[اوتزكة]1 
لتمؤلف الروسي ‏ زواعاوة .4 إعي تصور 





قضة الغورة الروسية ".+ 

وقد ازاد بسكاتور أن يخرج هذا التض على اساس 
انه قطمة من قصة الكون : اي مصير اوربا مسن عسام 
كلو الى الكل ب 








في الحقيقة القاعدة الاساسية للمسرحية * 
وهنا نجد إن العرض السيتمائي وعمل المنقلين 





من خيرة الفنانين ذوي الكفاءة والمعروفين آنذاك ٠‏ ويمكن 
القول عن ععنا العمل بأنه كان تجربة ممتازة + وف سئة 
أفنتم مسرح. عطناناتملكواط بمسرحية 
ازفسط5 معاملاةة ممجمية ‏ وغل ممسسعاصوطه علط 
وقد استفاد من هله المسرحية ,برخت فيما بعد 
وذلك الوجود القيم الماحمية بفيها ولو ان نمذه القيم 
كانت بمن أخلال النص :ومن طرف ابعيد : - 
الجندي شفايك اثناء بسثه عن فرقته وهو تاله 
الا بدري اين يضع قدمه لكي يصل الى ما يريد - يحتاج 
الى تقنية مسرحية الساعدة لاعطاء هئ التعور الى 
الجبهود وقد قام مسكاتؤى بتهيدة عست الومتائل 
فكان يببو ‏ الجندي شفايك ‏ كما لو ان بساطا يدور 
به وعلاوة على هذا فقد بسرع المثل الذي قدم صذه 
الشخصية فساعد كثيرا على ابراز الدور :* 
ان مسرحية شفايك ارست دعائم شهرة يسكاء 
ونظرا لكثرة الجدهور بقيت هذه المسرحية تعرض لغابة 
صيف 1318 ولكن يسكاتور اراد ان يقدم مسرحية اخرى 
قبل اننهاء موسم عرض مسرحية شفايك وامام ذا 
طاممافوع ا 
عام سزسسع 
امن عن نيساث عام 
































الى امتعاض معرنيا اخ عر + 
وعرضى عليه كوميديا سباخرة 
للمؤلف ١‏ هنصصة .يآ 
8 وعي عرض اللصراع السياسي الذي إيدود حول 
الحضبول على الب, 

يستخدم الثقنية والديكورات وغيرعا ليحسل على نفس 











ومراقبة هذين السرحين ولدت لدق يسكاتود 
متاعب اجمة وخاصة من الناحية اثالية بالرغم من إزدحام 
شباك التذاكر على مسرحية شفايك + 

وفي عام 195١‏ سافر الى روسيا حيث اشستغل 
هناك طويلا في فام مأخوذ عن قصة دوائية للمؤلفة 2900 
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مطوءة مددم 2 وكانت عذ ممروقة ببراعتها في كتاية 
الروثيات التي تنصف بالواقمية الاجتماعية ٠‏ وعمل 











في الوقت نفسه بالاضافة الى النسخة بالئغة الالمانية , 
نسخة اخرى باللغة الروسية وكأن هذا بمساعدة الخرج 
16ل .11 اما قصة الفلم فهي تروي لنا اضيراب 
صيادين المان غن العمل الا ان هذا الاضيراب تحسم 
الصيا. رميهم بالرصاص ٠‏ 
الا ان الئاس قاموا بمظاهرات عنيفة عند تييع الضحاياء 
أن الغام قد ؛ثقل ببمض المشاهد مثل المشهد الذي 
يجري في الدانه إو في المزاد وبدون هنه المساهد طبما 
يصبح الفلم 'كثر خفة في اتسلسل الحوادث ٠‏ اما عن 
بداية الفلم فقد كانت ذات حيوية ملحمية اخاذة وكذلك 
نهايته حيثيا يسيع القتلى على شاطيء البحر وكذلك 
سهد الصراع الدامي الذي يجري في القيرة * 
عاذ سعاتور 'ثانية إلى 58 
سلم هتلر زمام الحكم في المانيا ومن 'ثم جاب بدن 
وهي : هولندا ‏ بلجيكا ب فرنسا 2 
اسيائيا + حيث القى فيها سلسلة من المحاضززات ومن ثم 
إستقر في باريس حيث وضع في الجامعة الالمانية كثيرة 
أسينازيوعات ولو لا مساعدة 1١١‏ «لافسيعلة .ى 
ا استطاع ان يتمها وقد وضع سيناريو لقصة 
5 * ولغرض إن يضعهسا 
في فلم سافر سنة 1988 الى نيويورك , لكن اتدلاع 
الحرب العالية الثانية جعله يترك هذا المسروع جائيا ٠‏ الا 
بقى في العاصمة الاعريكية حيث اسسسر 
اها : - 
"روطعم ولا عتلمسسمرط مك 
لدرسة الدراماتيكية التجريبية » ٠‏ 
وكانت هذه المدرسة صغيرة في البداية الا انها 
اخذت تع الى حد اصبح فيها سبتون مدرسا في مختلف 
الفروخ 
لمواد ال 

















اتحاد السو 





اوربية كثير 








السلم والحرب ) لتولستوي 














تحتضن من : تسعماثة الى الف طالب ٠‏ اما 
رس فيها في 4 كتابة المرحية, 
يل ٠‏ الديكور وملحقاتة (الاكسسوار) ب 
- التلفزيون وبممتى آخر أن نه 
الاستودبو كان يدرس جميع اللواد التي تخص العروض 
واغها © وكان مدقف عله الدرسة بالترهة 
بة وعلى هذا الاساس 
فقد استطاع يسكاتور ان يضع تحت تصرف طلايه 
وبسع اللثمائة مشاهد والاخر 9 
الف مسامد ٠‏ وقدمت من عليهما مسرحيات طليمية 
الوقت قدمت مسرحيات بصصسورة 





كانت 








الأخراج 
الانارة ب الراديه 

















الاولى عو التعليم من خلال 











الذباب. لسارتر , اللك لير 

رحية لماكسن قريشى 0120 وليسلك 09 ومن هذا 
العمل المسسرحي ‏ «زوطة786061 انه نتوين 
العروف كنيسي ولبام 214١‏ والمثل مادلون برابدوا»؟؟ 
وحينيا عاد الى اماثيا ام يشتطع ‏ يسكاتسوق ان ينغي 











جديدا إلى المسمرح الاماني الحدايك ٠‏ ومع ذلك 





اخرج كثيرا مالمسرحيات نذكر متها اد'ننون لبوخترل03, 
ابسرحية ولعممامع عسو" أن عنما 156 1 :للد 
مال حب الكؤل فيلات الازجية + 





واندر و كنس والاسد لبرثارد شو و ل عممظلية؟ :11 

مسرحية ١‏ صنلا عم دوع وقدم إضا 

مسرحية اللاكس فريئس وسارتر وبيراندللو في مسرحيته 

كما تريدني ] وكات في كل اغباله الاخراجية يرجم 

دائما الى تجاربه السابقة في المشرينات والثلاثينات 

ولكن في اعماله هله التي تتحصر عام 68 ١‏ لم يضف 
نا الى ال 








ح الالاني الحديث + 





مخرج ومدير مرح ومخرجا وسينارست سيندائي الاي 
جمد ميد ملاتملة اقل 

شاعر وعاتب صرحي لاني وجعدا مهاه 
لم70 :8 

ولد في استوعهلم 44د 1418 وضو كاتب مسرحى 
سويمي :معط لستعاة 

40 اكاتب ومؤلف وممثل وه 
لان 
ره مؤتف مرحي الانى ولد في برالسين 1861 وتوق ل 

عق 11 





سرحي لاني تحمل متك 








وشاغر ويؤلف مرحي الانى أهدا ‏ 44و( ٠‏ 


اتوم بق 
مهنس وتاقد فثى وكاتب الاثى ولد عام جمدة - 
() ممثلة سيتمائية ومسرحية امائية ولدت في فينا 
مام 
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از عاتب قصصى وصحفي ومؤلف صبرحي وكذلك دتكورست 
انمساوي ولد في اوكرانيا سنة 1405 
متمم 1 
01 مؤلفة الاثية ولدت عام 1١-0‏ وهى عاتية اللرواية + اثودة 
الصبادين الثان في اسالتا اباريارة ان - 
عليه مممة 
ازا عاتب اقصصي ومصرحي وشاع المسائي ولد في الاواتنيولا 
1446 وتول في سويسرة عام 3067 + 
09 ماكس الاريشن : مؤلف مرحي وكاتب تقصصي سويسري 
ولد سئة اكرام 
05 البسيتك : عاتب اقصصي وصبرحي 31004 1981 - 
140 اتئيسي ولبامز : كاتب مرحي وسبتارست أمريكي ولد 
عم رورم 
(15) مارلون برائفو ب ممثل سيتمائي ومبرحى امريكي ولد 
من عائلة فرئسية الاصل عام 7954 + 
ه00 بوغثر + مؤلف قصصى وكاتب صرحي وعالم طبييات 
الاثي ولد فلي الانيا 1415 وتو في يورخ 0890 
0000 الوستيئوف 1 ممثل مسرحى وسيتمائى أوكاتب مسبرخي 
ومغرج سينمائي ومسرحى وكاتب سيتاريو اتكليزي ولد عام 3851 
القال منشور فى الوسصوعة الايطالية للسيتها والسرح 
وقد عنب ابقلم د 1060185 18670676 وهو نافد 
مرحي لاني ولد عام 1844 وقد استفاد هذا لل كتابته 
اللوقال من حتاب بسكاتود م ا 
.199 مصتامة8 بمجاممطة عطععتاتاوم عوط 
اترجم القال عن الابطالية + عبدات جوات 








0 








؟آمراء 
مكد ين حوتت 


مسوجية بايا الجردبة 


ني العدد الخامس من + اللسرح والسيئها 
انشرنا مسرحية. شسعربة اللاسنتاذ مدني مسائح 
بعنوان ٠‏ بقايا التجربة ٠‏ وقد تفضل بعض الاغوة 
الاساتدة في ابداء ملاظاتهم التقسدية حون 
السرحية بمقالات ننشرها هنا + والجلة تتتح 
صفحاتها لكل «آراء بحرية كاملة الا انها سمح 
النفسها بتسجيل اشارة اتحفظ ازاء بعض الاحكام 
القطعية التي ترد في امقالات التقد . ومثل هذه 
الاحكام بقدر ما اتيدو سريعة ومتفملة بقدر ماتؤئ 
على مجمل التغاك الوجبهة في مضمون التقله 
وكمثال نا ذعينا اليسه ها سجاء في عقالة الاستله 
اطراة الكبيسي نل 


من هذا يظهر نا ان اللوضوع اليس 
بل مكرورا انى القصص الششعبي وقصص 
أوائل هذا القرن ٠‏ ولكن مع الك . اليست هله 
هي الشسكلة 2 فقد .يكون اللوضوع هيتا » والكاتب 
يبعت فيه العياة مجددا , وهذا الكاتب انه 
ائيس هدلى صالع على آية حال انه خلو من ايه 
عوارسة ويجهل كه ببدو من هلم السرحية 
أبسط قواعد البثاء الترجي ٠.‏ © الع .ا 

وداينا في هذا الحكم القاطع والنهائي على 
الكاتب من خلال عمل واحد هو لاله يبعت العورة 
اسلييا الدى التارى' ازاء للضمون الثقدي عل 
ومع ذلك فان الجلة انشكر الاخوة الاسائدة نا 
يقدهوته امن دعم الموضوعاتها باهتمامهم ومتابعتهم 
ماه 
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الشكل الاسمى » ها هو ؟ في المسرح مثلا , ايكون الشعر 
ام التثر هو الشكل الاسمى ؟ في مسرحية ( مسافر ليل ) 
الصلاح عبد الصبور وهي من السرح الحديث ( اللامعقول» 
يعتقد ان الشكل الاسمي هو الشعر : وانا لا ارى ذلك. 
الشكل الاسمى للتعبير الدرلمى , في رأبي ؛ هو الشكل 
الاكثر ملامة للتعبير عن الوضوع * وقد يكون ‏ على هذا 
الاساس ٠الشعرء‏ وقد يكون النثر , هو الشكل الاصمى ٠‏ 
اي الشسكل المتجاوب تجاوبا صادقا , ومؤثرا مع الحدث * 

وف ( بقايا العجربة ) مسمرحية الاستاذ مدني صالح* 
اوقد اختار لها » الشعر وسيلة للاداء : ايكون الشعر عو 
الأنبنب التعري > 0 تجاوبا ام ان الكاتب انتحل 
الشمر أسلوبا لها , مع ان النثر قد يكون اكثر علاعمة لهاء؟ 

منذ البداية ( الفصل الاول ) بضعنا الؤلف امام 











شخصيتين بمزاجين منناقضين ؛ عصم و يتفمل بلا مبرد 
مقنع ( سلوى ) ٠‏ وعادىء , هدوءا يبعث على الاستغرا 
والتكون ( اياذ ).+ يمني انا عنذ الفصل الاول ».في عرة 


هنا سرك قرام إل ااه ٠‏ لىاقذر لله كتريس إن 
اتمثل ) اهي ماساة ام كوميديا ٠‏ وهذا يعني ايضا , ان 
الوضوح الذي يفترض فا المسرحية وخاصة في الفصل الاول 
متها ٠‏ والذي سوف يحدد مسار المسرحية , غير متوفر , 
ثم يبدا الحوار , سيلا من الشتائم تصبها البطلة على 
راس البطل ودون سابق ايضاح : 

انت وغد ٠0‏ انت وغد 

انت طفل الا أبالي 
انت لا تسمع الا ها تريد **٠*‏ الغ * 
بن الت والا لطا .معد انا تناع در 

















ان نصيحه الاب ديماس لابنه : ليكن الفصل الاول في 
المسرحيه التي تكتبها ودضحا ٠‏ ضرب بها عرض الحالط م 
دلجو اندي ينيغي ان يكف أمام القاريه ما سوف يقرة: 
عمئوء بالغباز » رعم الميل إلى الاعتقاد بان ها سوف تقر » 
مسرحيه من نوع انلك التي ( تبحث في قواعد السلسوك 
الاجتماعي ) ٠‏ يعني أن التمارض بين سنوك «لششخصيتين» 
ووجود الاصداء التي تمتها ر مستوى ) 
ولا سسمعها ( اياد ) والتقلب في مزاج 
بوي اه يبعث على التخمسين , بائنا امام أففسائنة 
اجتماعيه + وللن ما همي ؟ ما نوعها ؟ ما حيكتها ؛ دلت 
ما لا نستطيع الاان نغترضه انتراضا ٠‏ وهدد في انفصل 
انثاني» انهم إلا بصيص من تور اعت * حيسث برد 
لنا نوع من «لصراع الازلي بين اخراة والرجل * ( اباد ) 
ينض الى المراة ٠‏ اندي 'مراة اخرى ا ومجرد ضيه انسائن 
الاضياء في بين ببينما المراة تصارع هن أجل وجودما م 
عن اجل حريتها » ولكنها لا انليث أن تسقط منتحية ز انا 
سنواك التي فد كنتها عمرا ونورا ) ذلك ان الفهم الذي 
تمالج به العضية هذه ٠‏ عهم مثاني » ذلك ان المرأة عبية» 
واترجل قلسفه الدمر (نحلالا ! ؟ 

وفي الفصل الثالث نواجه شخصين آخرين ( ضر 
ونجاة ) ماضيهيا او علاقتهما نفس ماضي وعلاقة ( ياد 
وسنوى ) وللنهما بلا ازمة ‏ * 

وق انفصول الثلاثة الاخيرة , الخامس والسادس 
خاصة , يتكشف الفوضوع : فتاة زنت امها في عياب زوجها 
في حرب الشعب ٠٠‏ وتحملت هي عار الزنا هذا +باضطرت 
الى دخول الدير غربا عن نظرات الناسن ٠‏ وقضت 
فيه دهر! معينا * ثم جاء ( اياد ) الذي ٠‏ زيما كان بو 
الاخر راهيا في الدير نفسه . لان المبرحية لا تفصح عن 
ذلك ٠‏ ويتصل بها اتصالا جنسيا ٠‏ يضطران بمدعا الى 
الخروج من الدير ٠‏ والعيش مع كزوج وزوجة ٠‏ او كمضيق 
وعضيفة , ذلك ان فلسرحيه لا تفصح عن هذا ايضا + 

ولكن ( سلوى ) مع وضعها انجديد » تظل أنثن تحت 
وطاة الماضي ٠‏ الماضي الملوث الذي يأبى الا أن ينغصسر 
عليها حاضرها ٠‏ وتلك ماساتها ٠‏ إنها تتحبل خطايا 
لم ترتكبها عي ٠‏ إنها 'تطلب براءة من الماضي , ولكن 
ابى ١ن‏ يمطيها تلك البراءة » وذلك بأن يسمسع 
قائم على فلسفة خاصة به » ذلك انه حسور 
بفسه من سلطة الناس ٠‏ وسلطة التاريغ » وفنسف 
الحقيقة » خاذا عي : 

( ابله من يسأل انثى مزيدا 

فو" ما يسعفها الليل ووجد 

ايستزيد النار وقدا 

وسفيه كل من يطلب حبا فوق نصف الثهر» يوما)!! 

المرأة عنده مجرد انتى » مجرد ( وعاه للصديد )فهي 
.بحاضرها » ووجودها مع آخر رجل » تعني صفحة بيضاة 
جديدة ٠‏ ذلك ان الرجل لا يطلب منها اكثر من ان تكون 
امراة ( فراشا ) * فهي نبط امراة ٠‏ انها ( نساهء) في 














«مراه واحدة , مهما نان إسيها . وما يجذب الرجل 
اليها » اثمأ هو المطش في الصححرءه : محمفا حياة وكفى م 
حياة بلا نون ولا شدل ٠0‏ محض حياة , كنا بحيرننا 
إبدلك الاصدا 

نانسا لا نذكرا شيئًا وعيثشا 

دونه وصف وتحديد وشكل 

انها محض حياة * 

من عدا ننا إن الموضوع ليس جديدا . بل 
مدرورا في ؛نقصص الشعبي وقصص إوائل هذا القرن ٠‏ 

٠‏ ينث حدم عق اللشسكلة > فقدا يعون 

اموصوح يتا والكاتب يبعث فيه الحياة مجددا ٠‏ وهذا 
لقانب 
حيو من ايه ممارسه 











وبين عع ذلك 





انه + ائيس هادتي صالح على إية حال ...انه 
ديجهل - انا 

المسرحيه ‏ ابشط فواعد البناء المسرحي * وهي الحبكة 
عملا التي ( يجب إن اتوضح الموضوع ) * ذلك ان الانسجام 
بين الموصوع والحبكه غير متحقق * وغير مقنع ٠‏ 

حقيفه قد ينون الماضي نقيل الوطاة على ضمي 
الانسان,ولكن أناضي الذي عو مجموعة الافكار والتجارب 
والخبر » قابل لان يتغير اذا ما تغيوت ظروف الانسسان 
اديه والاجتماعيه * و ( سلوى ) التي تغير وضمها مع 
ا( اياد ) والذي هو على استعداد لان ينسى كل شسيء : 
بل عي مإباديد لان يبتع ان كي كن بباضيعا + لد الاج 
لها أئل الفرصه لان تنسى هذا الماضي » خاصة اذا كانت 
حياة الانسان من نوع حياة ( سلوى ) : شرب » ولهو , 
وموسيفى , ودخان ٠‏ وناد ٠٠‏ ان وضعا حياتيا كهمذا. 
ألا يسبع اساسا بظهور الاضباح والاصداء » تلك الاقدمة 
التي يرمز بها الكاتب خاضي اللرأة » وللتقاليد الاجتماعية 
التي اناسر الفرد ٠‏ وتضعه دائما في مواجهة حقيقته كلها , 

إن مدني , في الحفيقة يقدم لنا ( دوائية ) خالية من 
اي وعي تاريخي ٠‏ وحضاري , وتفتقد الى الحدث الدرامي, 
كما تفتقد الى التصوير الدرامي لهذا الحدث ٠‏ لوافترضنا 
ان ما قصه علينا يشكل حدثا من نوع ما ٠٠‏ ذلك ان ابرز 
ما يميز المسرحية عو الصراع * او هو جوهرها + والصراع 
تخيل للكاتب انه قائم بين الماضي والحاضر ٠‏ او بين 
الجتمم والفرد » لم يكن صراعا دراماتيكيا ٠‏ لقد كان 
انوعا من الانفمال السطحجي » والمواقف الملودراميسة 
الساذجة * مثلا ان المؤلف كان طوال المسرحية , يحاول » 
ان يقحم قناعاته الخاصة ٠‏ وفلسفته في الوجسسود 
والاشياء على المسرحية » وعلى لسان الشخصيات ٠‏ اي اننا 
كنا نشعر طوال المسرحية » ان ( اياد ) هو مدني صالح 
اللميز بأفكاره واراله عن الاخرين » وليس شخصا آخر , 
نمطا اجتماعيا , يمكن إن نجدمهنا إى هناك ٠‏ وهمذا 























يضاعف من قناعتنا بعدم الاقتناع بمثل هذا النبسط 
المسرحي * اي انه يبدو لنا , كالنا غير موجود فملا في 
الحياة الحقيقية ٠‏ 





الموضوعه هذا . فالسؤال الطبيعي : ما مدي توقيق الكاتب 
قي انعبر عن موضوعة بالشسر ؟ هذا اذ افترضنا ان 
انث هلاممة ٠‏ وضرورة 


وسنؤجل صحة مستا 
عن السؤال الاول * 





انشعر هو الانسب تعبيرا ٠‏ او 
الابراز القيمة الدر.مية لنحدث ٠‏ 


لى الى ما بعد 





إن ابس مفهوم لشم المبرحي ب كنا نج 
غلك #ابد شرن العري » .حن إن للترسية السسمرية 
ليس الشعر فيها قطما غتائية يمكن افتطاعهسا دون ان 
إيؤتر ذلك على مسار 
الخيجويق ,أربي عونا 








وليست هي يالدر 





اشينا لا اهمية له إو مجرد زيئة » بو الأن يستوي الشعر 
والنثر ‏ لان النتر في هده الحالة اشر طبيعية ٠‏ 

افده لقص اس تق وان اررق اليه 
متغاعل متداخل من الشعر والدراما * اي (نها كائن من 
بورع جعبيده + .ومن وجد في نقسه طموها لان يكمب مارجا 
شعريا عنيه ١ن‏ يستلشف قوانين انوع آخر عن النظلم 
ونوع آخر من الدراها ٠‏ 








لكن ما الذي نجده في ( بقايا التجربة ) ؟ نجد 
يراع اولاني موحد ب كا نا “يكم عن بو 
اننظم الركيك الذي تخثل قيه الجمنة اختلالا و.ضحا بحيث 
تغدو غالبا لا معنى لها 








١‏ - دعي غير الذي كنا وكناه 
ونواري الف الاف وعارا في جدار 
وبغطي كل اثاز اتدجار 
ونغطي بتياب الكذب اللاف, وعثاء الستين 
ونخاف الناس والجيران كل الاقربين 
ونغس الابعدين 
تفطي الف آلاف وعارا 
بيه الصدق وكي لا 
.يفرح الجيران انا مثلهم زيف ووهم 
مثنهم في ويرطة ظلان أن جاء النهار 
الف عار ٠٠‏ الف عار رص 84 ) 
؟ - ملا البر عواء 
ضج يبكي بعظامه بح ظلمه (؟ ) 
* د انت وغد لا يسوع 
أنت من قونك الان على الحاضر خنطت ضميرا 














انت من قوتك الان على الحاضر حنطت ضميرا 
وعلى ضعفي حررت مصيرا ( !1 ) 
هن غناك الان هن وفرة ما بين يديك 
تغفر الماضي من قوتك الان على الحاضر حنطت ضميرا 
وعلى ضعفي شيدت امارات نفوذ وقصورا 
اسفا صليت في رجليك واشتمت عيوني قدميك, 
- لا ولا تفزعك الاشباح تقطيع سيوف واصطكاكات 
نجاج (؟) 
ممنى كل هذا أن السرحية مليئة (بالرطانات ) ال 
انساق اليها الكاتب انسياقا ٠‏ وراء الوزن » أو و 
التفس الشعري الذى يعتقد انه يمتلكه [ لاحظ مشلا 
ص 08 العمود الثاني ع هذا بينما ابرز ما ينبغي ان 
إبه الكاتب المسرحي , وال 




















ابرح العيعري خاصلة , 
هو الوضوح , والواقعية , والتأثيي على المستوبين : التمعري 
امي . 





ان المسرحية الشعرية ذات تكنيك مضاعف , وبذلك 
تنميز عن النثرية : تكنيك الشعر , وتكنيك الدراما * 
لكن اما وقد فثسل الكاتب في تقديم ذراما ٠‏ قطبيمي 
جدا ان يفل في التعبير , لانه انما يعبر عن شيء غير 
واضح .و غير واقمي , ويصح المكس ابضا - 
معرفته. بالاصول التكنيكية للبسرح الشعري أدى به 
الى الفشل في تقديم مسرحية ذات نضح حسمن في درجة 
آنان , لقد ,غرق الكاتب نفسه في ( فقاعات الشصر ) 
وا قد لماك ني قد 


كي ان عدم 
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ال( محض انثى ) متوميا انه 
برقض ماضي المرأة التي تريد الاعتراف به , انما يخلق 
موففا متقدما . ناسيا ان هذا التاريخ ٠‏ جزء من وجودها 
ورفضه رنضا متماليا ٠‏ اي رفضن مجسرد 

» انما يعني الغاء جزء من كيائها . وهو 
في حد ذاته امتهان ترفض المراة الحساسة ٠‏ الامتنان لهم 
اذا قصد إبه الفعل الجميل ! 





وعلى اساس ما تقدم , اعتقد انه لم تيق حاجة 
اللافتراض بان التممر كان حاجة تعبيرية ملحة ام لا » لان 


الترسية يسورها هذه د مرفوقية تمن الاساين * 














رأي في مسرحية بقايا التجربة 


ابقلم : علي جعفر العلاق 

















ما تقترن اكنابة امسرحية الشعرية , عندنا , 
بسهولة سإذجه ٠‏ وتصور غير اناضج , ان أي اشخصس 
قادر ٠‏ عروضيا » على كتابة الشعر يستطيع ان ( ينظم) 
مسرحيه شعريه ٠‏ وهذا بحد ذاته امر يشير التساؤل 


واحيرة مما 


ما السرحية الشمرية ؟ هل مي قصيدة ذات اصوات 
وزينة متمددة 4 ام عي حبق ,فى مركب يحددا فيه تدان 
يحَقفان له الفيق والنعصة » اعني اليفسه العسسرى 
وتليعد اللبراضي 4 132 ام تي لت 








٠‏ آخر يختلف اختلافا 


من الطبيمي أن اقي انفصال بين البمدين ٠‏ الضضري 
واندرامي :. سيكو كل شييء الا أنه لا يكون مبسسربية 
شعريه * ان الشمر في ابة مسرحية ليس « شيئا يضاف 
لى المسرحيه الضعريه . نأنها هبو زينة بر تألق 
زائهد ٠١ ٠.‏ + واذا نجحت في عزل الغزارة العمرية , 
ي. تسمل المرنخي .+ عن اباعتها اليستتراض, 4 ساق 
دنائه بعتي إن هناك خللا قليا وشعريا ف اللسرخية ». دان 
بعد اخل من الفداحة بحيث اجهز على البعدين اللذين 


إيحنقان مصطيح ٠‏ المسرحيه الشعرية ٠‏ * 











وييدو ني إن الاسناذ مدئي صالح ٠‏ كان ضحية 
تنود مكل أطييمة الترحية'الشمرية «-لقد اتيت 
صرحيند ٠‏ ايقايا التيرية » انوج واطانيقا اللسرخسات 
تي تسبقط ( شعريا ودراميا ) في آن واحد ٠‏ رغم اصرار 

ن فرعي صغير » يعدن انها ( مسرحية 







وضانا ان الاستاذ مدئي صائح يس على ان م بقايا 

ب ٠,‏ فلا بأس من اتناولها على انها 
اذا كان على الدرا امي ٠‏ كما يقول اليوت «الذي 
رحية. شمرية ٠‏ ان يؤئن فيك على مستوين دلعة 
اعنة .+ + 1 قانتن نابعث عن دين ,الستويبسن + ان 

















١ح‏ ننانون تشرحي 1 

انق بمباعل وب ستميه في م يمان .حجري حوقنا 

مي ,ولا اعثي باتعتصر الدرامي .عمسا 
في ف إل الفعل القار يع "ها ميزه 

الدغني اندي يولد انلو 

اانا ورا > ذل ليله 








يل «عني حنى العمل 
اديه ١‏ ينعي و«مسرية 
اصري احاسشه + 
وزع بت 
امسرحي امتمكن إبا انشحوك ١‏ الا ان الحوار في هدم 
«سسرحيه غلانب ادماها <١‏ انها مسترحيه ب 
م انترضه ,نؤاف حوارا لم يدن حوار' على الاضلاق 
نه معصوعات صويمة من الحلام م النظوم » الخايه مسن 
الحساسية الشمريه » ومن الحريرة الحوارية * 
اذ عل لباك فل ان اتؤيس “فال دق نغر..بمطيا ‏ منهسسا لي 
مجلات وقرا بعضها في اإداعه + انا عمديه 
بين دلت النطوعات الاظهارها بمظهر الحو 








ان الحدث الدرامي قدا يموض عله 








احوار > * أذ 
إن ه حوار » ٠‏ انا 











رجي 
اعقدها بحم تضيبة ثبقة السبرحيه الشعرية ال زعي (عدم 
الإيجاز اللاذع ) 157 





إهل . والاقتصاد , 


نيك اخذات كل اشتخصية #لغرد. بمقض شمري عويل ا 
وامتددد انعجز الحوار »لو نتيجة اله ,الجا #تؤلف ألى 
غينية اباد ».حت غيل عل أ بوطيفب (٠‏ الامتصازات 


+فسرحية ) بين الافواسى » وخرج بها عن حدودها : وحولها 
إى اللام سردي ٠‏ يعوم بمساعده الحوار » وسد الثغرات 
التي لم يكن الحواد قادرا على منئها * ان احساسس المؤنف 
يعدم نعالية الحوار ٠‏ وعجسزه عن الانساء 

فى به بل غاية اليه :مما ول “السترمنية.« المفترة» 
إلى حكايه ٠‏ سردية بسيطة في بناتها وتتايعها ٠6‏ تقد 
دانت الاقوس. تضدم كلاما يتجاوز كثيرا على مناطق الحويرء 
ويسطو على ٠‏ صلاحياته » الخاصة في الاداه * 














وف المسرحية ايضا عدم اهتمام بكثافة الأمن 





المسرحي ٠ ١‏ 
درجات .لحدة , والقعالية » والامثلاة 
سعيعاب وضغط ما فى الواقع من ه مطاطية زعنية » + أما. 
ترك هذا الزمن رخوا ٠‏ واقميا ٠‏ منقوبا » ذهو عجز عن 
التصود المسرحي الحقيقي . وتحميل للسرحية يكل 
اند الواقع , وغباره ؛ وعتماته , وعجزه عن الامانة .ان 
. كما يقول اريك بنتلى , هو « الواقع ناقص شديئا ما»» 
وفي ٠‏ بقاياً التجربة » نجد الكثير عن الافاضة في المسائل 
العاطلة ٠‏ الثى لا 'تنبي المسرحية ولا تزيد فى اتضاجهاء 
كاستدعاء الطلبيب شعرا » واعطالة عنوان البيث شعرا 
إيضا ( مع ملاحظة الخطأ المنطقي في اعطائة العنسوان 
وحضوره الحظة اغلاق التلفوف 6 * 

















ومن البديهيات الاساسية لاني عمل مسرحي ان 
سيمه الى فصول او أوحات او مشاه ديجب 

7 فسالا 

ولا ادرى الحكمة في جعل ٠‏ بقايا 





على الضرورة السرحية 


5 


التجربة » ذات ستة فصول بدلا من ثلاثة , او اريعة ؛ 
كما ذائر على غلاف المجلة ‏ » إى خمسه ( رعوراس نقسه 
م يقل يا دثران خمسه فصول ع + 
؟ - المستوى الشعري : 

فاضت طاول + على يهلد للممرديية + ها ,كلاد :». 
تكون غاليه من الشعر ٠‏ وييدو إن من المفارقة الفول ان 
حوار المسرحيه قصائد ممنتجه (من المونتاج) تعالاستدراك 
انها خاليه من الشعر نفريبا * عير أن واقع المسرحية 
وظروفها تقدم الدليل على دلك ٠‏ بن ممظم هذه المقطوعات 
ها هي الا منظومات ٠‏ أو قصائد متواضمة ٠‏ ليس فيها 
ذلك العمق التشعري , انقاتم ٠‏ ,نتوغل , ففي الحوار اطالة 
وتكرر لزوايا وتعابير عديدة وأغلب انقاصع تقح اسيرة 
لنصياغات المتضابهه ٠‏ والوقوع , مع بعضي التغير مي 
الكلمات ٠‏ في إطار لقظي واحدا + 

© اصداء اتهيارات السماء 

© بوجاع انهيارات السماء 

اوجاع انصداعات الفضاء 

وعناك اضانات متداخنة للنكرات غاية في الثقل 

© اي إوجاع الختلاطات ظلال 

© وتقاويم متاعات سنين 

© في محاريب انحرافات تقاي 

© كل اثار اتدحان 

واضافة إلى ذلك . نجد صياغات اقل ما يقال فيها 
إنها لا تملك حسا جماليا باللقة , انها ملتوية شاحية , 
وناغزة , وخالية من الرهافة اللغوية ٠‏ 

© ونقطي الف الاقف م 

© وطبيعي اداء 

© كنتما زورتما « الفا اتاجيلا» 

© ولدى اليوم ٠‏ آلاف بقايا من رجال م 

وهناك الطباقات التقليدية الثي ما عادث تشكل 

اي خطورة في * 

ونخاف الناس والجيران كل « الاقربين » 

ونفش م الابمدين 6 ٠0‏ 

وهناك مقاطع كاملة ليس لها الامكانية لان تكون 
شعرا » فكيف بها اذا كانت حوارا في مسرحية شعرية 
من الامثلة على ذلك استدعاء الطبيب تلفونيا بلغة نثري 
مباشرة ليس فيها غير الوزت * 

احضر الآن رجاء + 

احضر الان سريعا. , 

اصعب الجال ان 
بيتنا في الجهة اليسرى على درب الضباب 
دعلى الباب قوائيس نحاس 
اثار احتفال 
































كان من اللمكن ان تنجو المدرحية » ولو قليلا , سما 
انحدرت اليه من انتشاد » وقوضى ٠‏ واطالة لو عمد الاستاذ 
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مدني صالح الى شد الحوارالىاحداث وضرورات مسرحية, * 
ينطلق الحوار بوحي منها وتعميقا لما * لاان يضح 
على لسان شخوصه تهويمات شعرية ء بلافينة , 
ومفطوعات من المناجاة الني لا تضيف الى المسترحية , 
افكرة ولغة ٠‏ اى قدر من الحدة او الغنى ٠‏ مخ ان يعض 
المقطوعات الصغيرة لا تخلو من الحلاوة الرومانتكية, 
السهلة ٠‏ 

القد كانت المسرحية تفتقر إلى الاختصار القاسي 
للنضوص * وتغتقر اكثر الى الهزة الدرامية » المقلقة ؟ 
التى 'تحفر وجودها الفني والدرامي في الوجدان المتلقيء 
وبهذا اتكأت على اللقطوعات المنظومة , وكان التعويضس 
اقاصرا + 
اشارات : 








١‏ ماقيس ات * س اليوت الشاعر والناقد ٠‏ ترجمة 

احسان عياس صن 597 

؟ نفس المصدر ص 594 

؟- اديك بنتلي ‏ الحياة في الدراها ؛ ترجمة جيرا 
ابراعيم جيرا ص ٠١3‏ 








حول مسرحية بقايا التجرية 
20 
بقلم : موفق الشديدى 








في حركة دراماتيكية واثناء سماع « غانتازيا » 
بتهوفن تنتفض سلوى وترعي الكاس قوق الاسطوانسة 
فيسود في الغرفة السكون الذي يلقي بنا داخل الجو 
المزوج بالاضطراب العصبي والقسوة على ذلك الماضي 
الذي لا يمتد طويلا ليستعذب الحاضر كنهه , فين الكاسٌ 
المحطمة اننتقل المسرحية الى استهلاك الوقت بكؤوس 
ممزوجة بالالم وباستجداء امقر للجنس البشري تارة 
ورفضها تارة اخرى ٠‏ يحار القاريء في تشخيصه للوجه 
الذي تمثله المسرحية واتبرزه » او للموضوع المطلروج 
عن التجربة عندما يطرح قورا في الفصل الخامسس 
شخصية سلوى - 

ان سلوى تدين اياد وتنمته طول اللسرحية بهالوغده 
ويبدو انه اطبان الى هذه التسمية فيستمر في مضاعفة 
الفعل المسرحي لصالحدحتى يبقىالبطل الوحيد الذى يستفيد 
من نلك التجرية اذا ما جمعنا ممه شخصية ( الطبيب ) 
و ه ناصر » التي تعكس بالذات صورة ( أياد ) وفي المقابل 
لاخر جد جل ” من ( نجاة ) و «سلوى» ٠‏ فالمسرحية 
من هذا الاستنتاج تلقى بالشنسوص فى معين واحد وتصبح 











جنيع الشحوص ف البرحية انج ريز لوحو ار يقد 
حتى إن صوت المجموعة يتلاشى ولا يؤتسر على طبيعة 
المسرحية سواء ان اصطنع جوا غريبا على صورة شبح 
أو أناس اعتياديين أ غير ذلك من الاجواء المعروفة 
عي عر 

وبالنسية الى « آياد » والذى على غرار ز سلوى ) 
يدين. نقشة: والمال 1 وعساله' اعي .وزة المبرحيية 
بكاملها فكلمة ( العاد ) تردد في المسرحية منذ البداية 
حتى النهاية فتحس كانها إصبحت اللازمة في بعضمقاطع 
الحواد على غرار القصائد الشعرية ونلاحظ ان الديالوج 
المركز لا يفضي الى نتيجة بل يفقد رصانته والذكريات 
التي اعيد تكرارها في ثهاية الفصل الاول تدقع القارىه 
الى تصور : 

أن هذه الحوادث تتجيع وتفترق والصراع المباشر 

الوضوع المتمثئل في بداية اكثر الابيسسات 

فنجد أن الحوار بقع بين « انا وانت م ٠‏ لو 
بتكرار الكلمة ذاتها في كل بيت ولمدة أبيات ويتجسد 
ذلك في الفصل الاول في تكرار ( نار ) »م أحب » , 
( بعض ) ٠+‏ وفي بنية المسرح الشعرى حديث يطول 
حول علاقة البناء الشمرى بالبتاء الدرامي + 

ان التركيز المباشر للحدث العابر يفقد بطبيسة 
الحال أيضا تصور القارىء لطبيعة ذلك الشهد وهذا 
ما حدث في المسرحية وفى هذا الفصل بالذات ٠‏ قصور 
اختلاطات لذكريات متعددة ومتداخلة او تجميع لاحداث 
متفرقة وباعد بين تركيزها وتكثيفها مرة اخرى ويستير 
في تتبع الحدث شيئا فثنيئا حتى نجده مملقا في قصل 
كامل في الوقت الذى نراه موزعا على صورتين الاولى 
عندما يقول اياده : 
إفعنا طرف الفستان في الليل شراعا 

وعبرنا النهر في الليل حيارى ٠‏ ص : 01 * العدد 
السابق 

او بصورة أخرى عندما يسمع اباد اصذاء سلسوى 
٠‏ انا سلوى ولدى اليوم آلاف بقايا من رجال » ص/اه 

ان المواقف المسرحية مزدحمة بالقضايا الجانبيسة 
لها اذا استثنينا الفمل الدرامي في بداية الممرحيسة 
بتحطيم الكاس وسماع بتهوفن ‏ كتكراز متواصل 
الجلبات شرب الخبر وتقديم السكائر والقهوة ويضصح 
ذلك في الفصل الثاني حيث ينقلنا من جلسة خمر في 
الحانة الى جلسة اخرى تقع فى الفصل الثالث في بيت 
( ناصر ) تينقلون الحديث عن موضوع الخمر إلى 















































غير المتكامل والمرتبعلة به المسرحية على سبيل المعاناء 
ءن أحاسيس جديدة تنقلها 'لينا التجربة الشعرية 
وكان الكائب يكم اكى نن تجربة .يريد إن يصهرضسا 
في بوتقة واحدة كما ان الحوادث قير سريعا كايا 
أحداث طارئة او دخيلة على جو المسرحية 
رغم خطورتها الاجتماعية » كحادثة الاجهاض مثلا » العلاقة 
بالددين ١‏ بالخروج عن الدير وصور اخرى تجدما 
مختصرة فنجد ان الفصل الثالث عبارة عن مشهد مقتطع 
من الفصل الثاني لانتقالهم من جلسة شرب الى اخرى 
فورا » والاعم من ذلك ان الافكاد التي سبق وان دارت, 
سلوى وأياد نجدما هنا في الفصل الثالث تدور بيتهم 
جميماء* كما ان طريقة توجيه السؤال ( هل يزول الطود 
لو زالت ظلال ؟ يجمل من السمرحية بن ل 
الفصول اللاحقة تحاول ان تجيب أيضا في الوقت الذى لم 
انجد ذلك في الفصول السابقة , اى إن المسرحيلة 
وبصورة اخرى لم تتخذ من صورة الشك هذه عمودا لها 
عي بناء المسرحية وائما 'تتاولتة بطر 
ذلك تتلاحق الفصول بصورة مسرعة لتدفمثا الى الخاتمة 
قسرا وتصطنع التمرد المناسب لهذه الخاتية دون حساب 
اما لاخاتمة في المسرح الشعري من تأثير على جو المسرحية 
الدرامي ذاته ٠.‏ 











إن تأتير فاعز 




















القد صب الؤلف اهتمامه في طبيعة اللون الشعرى 
اللحدث دون الامتمام بطريقة عرض الحدث ذاته لا شيبا 
وان المسرحية لم تتخذ من الجو الاسطوزى موضوعا 
يلقي بالخاتمة من الخارج الى موضوع المسرحية فتكون 
عماية الخلق مثل هذه الاجواء اكثر صعو 
ذاوية أخرى نلاحظ الرؤية الضبابية القاسية 
التي تتمزق بين ما تريده الرأة في مجتمعنا فمسلا 
اما ترفضه ٠‏ بين ما اتفمله كما يفمل الاخرون وبين 
وقوعها ضحية دون إرادتها ٠‏ 














اما الاسلوب الشعرى فعبر عنه جو المسرحيسسة 
المتلاحق بمتابعتها موضوع التجربة الذي تركز في 
نصلها الآخير بصورة مباشرة ١‏ فكان في رصائة 
البيت الشمرى الغيره:الكثي هنا ييكن:اثرهة فسان 
التراسي فبها حي علقت في اظهاره باستممال التضدك 
غير غلباشر + ونلمس أيضا في المسرحية الادائة المباث 
الصريحة موضحة في كل شخوصها وابقت بين هذا 

معاناة الكاتب نفسه داخل التجرية ذاتها وكسسان 
المسرحية مشروع حلم طويل * 
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١9ةبرخلا‎ 


اذا كان المسرخ ++ عملاحضازيا. ٠‏ يحقق ##غاله 
ا وتفاعله مع الجمهوز ليكون مدرسة للشعب فثمة 
تساؤلات كبيرة يطرحهاهذا الشبول الحضارى لدور 
الي 

ومن جملة هذه التساؤلات نحاول في هذه الندوة , 
التركيز على قدرة اللشسة الشنعرية فين المبرح في 











لغة الممرح على السسمتوى القومي » والى اى مدى 
تجارب المسرح الشعرىمواقع متقدمة تحو جمهود المعرح٠‏ 
وجدنا ان لاصاتذة : 





لهم تجاربهم الشعرية في المبرح , ويمقدورهم أن 
إيضيئوا النا , بمض جوا هذه التساؤلات في هسذه 
الندوة ٠ ٠٠‏ ليس. عبر تجاريهم » حسب » بل وعبر 
إخاتهم , وثقافاتهم 2 فيضا 0* 





وباسم مجلة المسسبرح والسيتيا ترحب بالاسائذة 
الشعراه : عبدالومساب البياتي , سعدى يوصفاء 
مدني صالح *٠‏ وندعوهم الى ندوة المجلة لمناسبة العدد 
الخاص بيوم المسرح العالمي ,.ونحن نطرح بده همسفا 
السؤال : 





بد ما هي قدرة اللغة الشعرية في ان تكون وسيلة 
تعب جيفة وجديدة في ١‏ 
ونبدا بالاستاذ عبدالوهاب البياتي : 
البياتي : لا إدرى عندما اتحدث عن اللغة الشعرية 
في السبرح عل نقصد اللغة ذاتها في المبرح ٠‏ او التصسود 
لشعرى , وفي اعتقادى اننا يجب قبل البده بالحديث عن 
أن نغرق بين هذيين الشيخين : اللغة الشمرية 
والتصور الشسمري . وهل يقصد باللقة الشمرية الكسلام 
اللوزوث المقفى لانه شاع في المسبرح العربي خاصة 
في الاونة لهاخيزة د إن المنترح الشمري يقصد به السسحرح 
الذي يكتب يوزن وقافية ام احيالنا 
بوزن دون الالتزام بقافية . واممال الجوانب الضرورية 
احيانا بوزن الالتزام: بقافية » واغبال الجوائب الضرورية 
الاخرى التي اتعتبر الشعر الحفيفي في ابرح ٠‏ وبركبي 
ان كل كانتب مسرميى هو شباعر يبيد أؤائه + والقسل 
سرحي هو عمل شعرى متكامل ٠‏ اى عمل كامل ٠٠‏ هذه 
ناحيّة ميدة ينا .ومن غها.فان التميين عن المسبالم 
الشعري المتكامل بشكل مسرحي قد يقتضي هذه اللفة 
او تلك . وطبعا اذا قصدنا باللغة الشعرية الكسلام 
ن ٠‏ عذا أيضا ٠‏ فالاوربيون 

















عندما يقولون المبرح الشعري لا يقصدون به الالتسزام 
بالعروض بالثات ٠‏ نبا التصود الشعرى اولا وءن سم 


من ناحية او النثر 





اللقة نفسها : مثلا في مسرحيات لكثير من الفسسعراء 
الاورببين لم بيكتيوها بالتفاعل او بللاوزان ١‏ اننا كتبوها 
بلفة النشر لكنها عدت من المسترح الشعري * 


فاذن هناك شيئان : هناك جوهر الشعر السذى 
بتمثل في القاطع وفى الابيات , وعناك جوهر التصور 
الشعري الاساصي 








البياتي حول ان الكاتب الممرحي هو شاعر بالضرودة 
فقد يكون شاعرا وقد لا يكون , هذا حن ناحية / اما من 
الناحية الاخرى ٠‏ والتى هي جوصر السؤال : أن الشبعر 
لغة الشعر ٠‏ لغة ما هو غير خاضم للقوانين الوضعية , 
ومبادىه العقل , لغة ها بمكن ان يكون او لا ييكون في 
وقت مما ٠‏ لغة في ان لا تكون النار محرقة بالفسعرروة 
اذ قد تسبب الانجماد فيالشعر ٠٠‏ الشس لفة تحدى 
اقوانين الطبيعة » وحتى حين يكون الشمر , واقعيا .فانه 
يعبر عن واقع :وائرة ما تستطيم. انّ. نسبيه بالتقافسة 
الشعرية , اذا ما استطمنا الحديث عن دائرة ثقافيسة 















ديفية 6 اثقافة اسطورية ‏ , 
اثقانة علمية , فهنالك دائرة ثقافة شعرية ٠‏ ان كلا 
قد تدخل في ما استطيع ان اقول ندبيج 





سبي غعلاقة الشعر باشسرح ليست علاقة لغة اكترميا 
ني علاقة دائرة ثقافة , وهي دائرة الثقافة الشعريسة 
التي اراها متميزة عن دائرة الثقافة الدينية ‏ والاسطور, 

مهدا 

التفضيل حول هذه الدواثر 
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سعدي يوسف : عندما طرح الاخ محمد الجزا ترىسؤاله 
سعرية وهل همي وسيل 
تعبير جديدة وجيدة بالنسبة للمسرح , قول بان 
اللغة الشعرية ليمت وسيلة تمبير جديدةعقل 
اطلاقا واذا قلبنا مقولة الاخ البياتي بان ” 
كاتب مسرحي هو شاعر ٠‏ فاظن نستطيح ان 
ان كل شاعر هو مسرحي بسكل من الاشسكا 
واذا استعرضنا مثلا الشعراه الكبار والكلاسيكيين 
في الغرب ٠‏ ) اذا استعرضنا شاعرا كبيرا مفلل 
شكسبير ‏ أو راسين أو موليير »أو بالنسسبة 
اللشعر الحديث : لوركا وناظم حكمت وارافون 


وجاك بريفير , فهؤلاء جميعا لم ينفصل الشسمر 





اقول 'تساءل عن اللغة الصمرية 














» ثانا ارى بان المسعر وثيق 
الصلة برح » وليس فقط على نطاق تحفق 
ولكنه يبثلك غنصيرا اساسيا 
الدراما , الشعر ذائما يلجسا او 
كنتصر أساسى من فتاصره يهو أن يتطيع 


الرؤيا الى درها التي عي اشاس قفني 








لا يشترط بالشاعر كما اعنفد أن يكون كاتيسا 
مسرحيا ٠‏ ولكني اعتقد ان الكاتب المسرحي يسترط 
يه ان يكون شاعرا , واقصد بكلية الشاعر هنا 
ليس الشاعر بمعناء المتمارف عليه » هو الذي يخضع 
الاوزان اد ما اشبه انما من ناحية التصور 
الشعرى للعالم 

نقطة انطلاق اي عمل 
الضعرى اللعالم ثم اعادة :د. 
الشعري عن طريق العقسل ., فالميسل المرجي 
كيه مسا دهز غلة باحنية المسيوة 
التسمري. . لتقم 0 لقن 5 
تنظيم هذا التصور الشعرى عن طريق تمادو 
الشخوص فى السرحية وتنظينها لهذا السبب يمكن 











مترحي هي التصور 
هذا التصسسسو 











اتقسيم العمل المسرحي الشعرى الى قسمين 
القسم الول وهر ؛ التعبسود المسمزقي 
العامل المقلاني الذى يدخل 
اليج 
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امه ينه اتسرح «لشمزق اناق 
وجود هذه الثنائية الكامتة بين التصور الشعرى 
للعالم وبين اللغة التى يشترط على الفساعن ان 
يصنمها * اي انه يخضعها للانضباط العقلي ٠‏ هذا 
إذا اتعلمنا عن المسرج الشعرئ بمعتاة الشاتسع 
او الكلاسيكي 0 

مدني صالح : اريد الانتقال إلى الاجابة عن ميدان اخر , 
ان الاداء الشعرى في المبرح يضعنا امام صعويسة 
تخصيص المسرحية وذلك لان جمهود الاداء الشعرى 
في المسرح مهو اقل بكثير من جمهور الاداء التثرى * 
إن اللغة العربية تجملنا ترجع ال ىالشعر في السرح 
كدواء وذلك لان الفصحى أرتبطت باللهجة المغبرية 
منالناحية التيلجأ اناسالىالمامية » ثماناللجوء الى 
( اللغة ) العامية هبط بالمبرح إلى الافكاد العامية, 

السبيل الوحيد للارتفاع بالمسرحية هو الللجوء 

الى الاداء الشعري اعيدها ثانية ان الاجوء إلى الاداء 

الشعري هو بحث عن لغة مسرحية + 








سدق موسك : البرضيم هك اسالة التي غر مهس 
الاستاذ عبدالوهاب البياتي, والمسألة التيعرضتها 
عن علاقة المممرح بالشعر , في التفسير الاخير الذي 








العالم لمسرح > يقابله في الوقت 
انفسه عند الشاعرء التصور الدراميللحياة باعتباره 
منطلقا اساسيا مالمنطاقاتالشعريةءهنا نجدالعلاقة 
بين اللسرح والشاعر » وبين كاتب المسترح والشعر 
انبقى مسألة : إن الاخ مدني حين تحدث عن اللفة 
العربية ومسألة اللهجة المنبرية في الشعر وعلاقة 
هذه المسألة بالمسرح سلبيا !و أيجابيا » انا اظطن ان 
اللهجة المتبرية - ولالمسر جع منبر على كل حال 
اليسث ذات خصائص سلبية في علاقتها بالمسرح؛هكنا 
0 
البباتي : اعتقد ان لغة الشممر في القصيدة لها خاصية مهمة 
دا , وعي اخاصية الحضور انتيجة المفوية التي 
















ثي وعفوي عند 
الاعمال الشعرية 
الشاعر من الناحية الملحمية 
الى الروج الكاة بن لذ عيده مسرا وات لاهو 
لا يقصده , اي بدون اتتباع قواعد المسبرح 
لكلاسيكية من ناحية تمدد الشخوص وما اشيم » 
اما المسبرح الشعري (اي المسرح بمعثاه الكلاسيكي 
وحتى الحديث زائدا الشعر ) في دابي يقتل العفوية, 
الشاعر ., عندما بيدا الكائب السرحي بتصسور 
العالم الشعري ويحاول إن ينقل هذا التصسور 
الشعري للمالم عن طريق اللغة السعرية ايضا 




















يكون انتقال من العفوية والبساطة والتلقائية الى 
العمل العقلاني ٠‏ فتتحول عملية تحويل الرذية 
الشعرية الى لغة شعرية الىعملية نظم وعملية عقلانية, 
وعند ذاك ؛ في رأبي , تفقد اللغة الصعرية حضورها 
اتصبح عبارة عن وسيلة اكثر هما هي غاية , + 

اللفة في القصيدة الملحمية 
وعي وسيلة وغاية في وقت واحد 
اللغة الشعرية او العباء 















اخارجة عن طبيعتها » هذا في رابي ٠‏ 
وهناك شعراء استثناء في التاريخ ملكوا القدرة 
الشعرية الضخمة جدا » بحيث ان هذه الفوارق 

هذه الثنائية قد زالت ولكن مع ذلك ايضا / 
عا را هذه اللسترحيات بلفتها ( حتى مسبرحيات 
الوركا او بيتر قايس - مثلا ‏ ) نحسسى أن بيقر 
قايس وهو يملك طاقة شمرية كبيرة ٠‏ وتحسن 
بالبون الشاسع بين القصائد الملحمية التي كتبها 
وبين الاعمال المرحية عظلمة مثلا (عطيل) ال اق 
عمل من اعمال شكسبير , انا اعتقد » ليس فيالجمل 
والابيات الشمرية , وانبا في التصود الشسعري 
الكامل فقي' العبل + عذلك يصبح الامر بالسسسبة 
لممرحيات برخت , فأنا اجد ان هناك بونا شاسعا 
بين قصائد برخت التي قراتها له أوبيل مسرعة * 
فالسرح الشعري عند برخت يصيح عملا مستقلا 
وعندما اقرأ لا افكر_بان برخت قد كتب قصائد 
شري 11 .ماله تنيع إعالاً محري .. وهنفياً 
اقرأها لا اتعامل ممها كاببات شعرية بقدر مسا 
اتعامل معها بانها لغة توصل لي التصور السمري 
الذي احس ابفبرخت قبل أن يكتب هده السرحيات» 

مدني صالح + ارجع الى الاخ سعدي فاقول ان 

اسلبية الفصحى في الاداء السرحي خاضرة ف لجو: 

الى اللغة العامية عملاج , اما مع الاخ البياتي فلا 
التمبيز الحاد بين العبا 























ادري اذ بحس هذا الد 
جا تل اليغد, بن المي 
تتنقل اليه من خطوط المسرحية » وبين المب 
الشعرية في ديوان شعر اليه » وحبذا لو 
وضح لنا هذا التمييز * 

البياتي : انا قلت في العمل المبرحي ان نقطة ومسول 
الكاتب الممرحي الى عمله انتم عن طريقينة 
النقطة الاولى هي : التصود الشعري للمالم قبسل 
إن توجد المسرحية ومن ثم يحاول ان ينقل لغنا 
ألكاتب المسرحي ٠‏ هذا التصور الشعري عن طريق 
اشياء واداة مصنوعة 3 

الى الشكل اشبرحي والقواعد التي يتبعها ٠‏ هله 

الناحية احبيت إن اقولها , والناحية الثانية النسي 

أضينها , ونسيت أن اقولها ؛ ان المبرح الشعري 

ابالذات لا يصاح إلا في مسرح المواقف النهائية © أي 























دية أي يحول هده الت 

















جد القباة والضتراع - اللغة 
المرحيات الاجتماعية 








عن غايتها الحقيقية ٠ ٠,‏ فا السرح الوجده 
غسرج المواقف النهائية يمكن استخدام 
في مسرحية (نساء طروادة» - 








٠‏ ائنا كانت تاك 





سازتر ف هذا العيل , هي لقة الشدعر , وينا انه 
لا يملك القدرة على نظم الشمن الذي يخضع الى 
ان وما اشبه » فلجأ الى اسلوب الشعر المنثور 
اعم 
هدني : تعقيبا على هذا , الاخ البياتي, 
افثل الي قد الفق: معن # هق ا الس دائسر: 
القافية من حيث اث تمبيزه الذي اوقمه عليه ٠‏ الان 
بعد انا توضح يستدرجنا الى ان نقول: ان الشاعر 
لا يستمبل |" الشعز في السرح كأداة » وائما يخضع 
المسرح الاجوائه الضعرية, اي أن المسرح يعرف ضمن 
اقية حسم بة لها خصائصها التي 
ن الدين وعن الاسطورة وعن 























حدود دائرة اثقافية 
اتميزها عن الفلسفة 
المق عه 
سعدي : تعقيبا ٠٠‏ اقول بان مسالة التناقض وكشسف 
هذا التناقض الموجود في الحياة » الذي يتخسته 
الشممر سبيلا له » واضاءة للمالم ٠٠‏ ف واقسا 
الشيري بالة. الخاتقن غته جاع الل هيد 
أكثر ٠‏ بممنى تركيز لمسالة التناقشى هذه » دفي 
الوقت نفسه نعود مرة اخرى الى مسألة التوصيل 
بن الشاعر وبين الجماهير ٠‏ انا اظن بان المسسعرح 
الشعرى هو بشكل طبيمي اكثر تعقيدا 
ثات. ساي النزاببة 
العناصر المسرحية وهر تلفي !م 
اقمة التصعيد في مساألة التناقضي والكيف 
الدراما التي نهفو جميما لان نصل اليها, 
عنصر التمقيد الفني فيه » ثم الى جاتب 
ذلك , توقر جاتب الايصال الجماهيرى بيتك 
كمشتاهد لمبرح الشممر وبين الشاعر نقسه ٠‏ 
البياتي : طبعا انا والاستاذ مدني صالح اتفقنا من ناحية 
تنظير فكرة المسرح الشعري , ونا عندما طرحت 
رابي للمرة الاول قلت بانثى لا اريد طرحة ملسن 
الناحية ري ا ل الناحية النقدية , لانه 
كان في ذمني النماذج العربية الضعربة التكتيت 
اث اسية امنتكنام اللتزعر الحقيقي لسعم 
لشمرق + 'فكنيت مسرنحيات ارذيئة ‏ في ذافي ب 
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لاقلت ها قراتة طن لاسرع الفشمرى. العربن. حت 
الان ++ هناك في هذه المسعرحيات 
تناقض وثنائية كامنة شديدة جدا , بحيث از 
كنت ازاء هذه المسمرحيات لا ادرى هل كنت اقسيرة 
مسرحا او كنت أقرأ شعرا , ومع الاسف في كثير 
من الاحابين كانت تخصم كير مان 
عمل السرنات “المالك, تحخاك 
تخسر الشعر وتخبير عتاصر العبسل المترحي 
الدرامي , لهذا توصلنا الان ‏ من الناحية النظرية 
الى اتفاق مع الاستاذ مدني صسالح لانه ‏ طرح 
القضية من الناحية النظرية طرحا صحيحا وهذا ما 
اتفق ممه عليه * 

سعدي : انا متفق مع الا عبدالوهاب في ان مقسلا - 
ما بيد صرح شوقي + ٠0‏ هذا المسرح الذى امستطاع 
ان يلاثم بين العمود الارسطي في الشبرح , ويسيق 
عمود الشعر التقليدى العربي ٠١‏ ما يعد ممسترح 
شوقي ما يزال مسرح الشمر العربي الحديث لم 





يتكامل بعد ٠‏ قفي مقايل ‏ مرح شسوقي الذى 





مميئة , اما في المرحلة الجد. 
يستطع الشبعزاء الصرب: المحدائوق .يمد موجهب ة 
ارم 

هدي : انا اتفق مع الاخ سعدي في هذه |١‏ 
اضيف اليها تفسيرها , وذلك لان مسسرح شوقي وصل 
الى الجمهور يسببوصول ما نسميه بالشعرالممودي 
الى الجمهور » اما الان فلم يوصل اليهم الشعر غي 

شعر الطبقة امثقفة ؛ فذاك كان 














ل الرعنات اليد 
اكنبت » والتي خرج فيها الشعراه على عمود الشعران 
سر اهتمام الجمهود فيها لا يعود الى انها مسرحيسات 
جيدة » كانث تعبر عنجوهر الشعر وجوهر المبرح , 
.قدر ما طرحته من قضايا قد تكون قضايا تورريسة 
ملتهبة » اد قضايا تهم مشاكل الناس» مثلمايئيرها 





نلاحظ ايضا في بعضر 
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الشعر نفسه بمقدار ما يطرحه من قضايا نضالية او 
قضايا ثورية احيانا بالرغم من عدم نضوجها العني* 
الذلك انا اعتقد ‏ الان ‏ باننا وصلنا الى نقطة : كيف 
توفق بين التنظير الذي وضعناه ‏ نحن ب للمسمرح 
ولغة السرح الشسعرية ومين واقع الشمرا لمزبىومساولة 
كناية مسرح شعرى ٠‏ هذا ما نود ان تجيب عنه 
الاث في هنه المناسبة ٠‏ 
هدني : لا اعتقد نستطيع غير التضخيص ؛ اما التخطيط 
والنتائج فمتروكة للمحاولات ولا ادرى مسسساذا 
0 
الجزائري : كان بودي أن اسال عن تاثير المسبرح الشعرى 
اقمه على مسرحنا العربي وضمن النقاش توصلت 
إلى الاشارة الى هذه الناحية » اعني - عرضا ‏ 
استشهدتم بشوقي والمسرح العربي وتأثير القصيدة 
العمودية أى الشعر العيودى على الجمهود عبر 
وسائل ايصالها ضمن استطاعة الجمهور التلقسي 
والتفاعل مع هذا الشعر لاه امتلك ‏ عبر الزمر 
اذنا تلتقط هذا الشعر , وان الشعر الجديد مسو 
شمر فثة مثقفة أو ( طيقة ) كما قال الاصتاذ مد 
ولكن السؤال الذى يمكن ان يكيل هنه الاضارة 
هل إبمكن ان يكون الشعر هو لغة االمسترح على 
الستوى القومي الان ؟ 
ألبياتي :. «رداغي اعنه. المناسية اسال + أن المترح عامة 
لماذا وكيف يظهر ؟ هل هو شكل ادبي يصطتاع 
ويسمى اليه سميا . ام انه بظهر نتيجة تطسور 
حضارى ؟ 
الملاحظ ان الامة العربية والشعب العربي الان » 
يمر بمرحلة انتقال , من «رحلة تخلف الى مرحلة 
بناء حضارة ٠‏ وانا اتتساءل الان هل آن الاوان .هل 
إن تضكيل الحياة العربية الان ٠‏ والانتقالمنمرحلة 
التخلف إلى مرحلة الحضارة قد استدعى ‏ هناك 
شكلا جديدا ٠٠.‏ ايا ثالشكلالمسرحء سواه المسمرح 
النثرى أو الشعرى عو استجابة لدوافع اجنساعية 
رسياسية وحضارية , ام ان هذه الاشياء ل 
أوانها الان ٠0‏ انا استطيع من خلال نظرة 
الى السرح الذى قرات حتى الان , والنى كنب ء 
دلالة على إن هذه المحاولات ما هي الا ارهاصات في 
اللريق ٠‏ وسلقات فق الطبريق > 
ممنى ذلك عدم انضوج المسرح الذى كتب حتى | الآن 
معنى ذلك إن حياتتا نفسها لم اتتطور بعد تطورة 
حضاريا بحيث يقنضي ظهود مثل هذا المسمرح,ولكن 
هذا لا .يمتع إن الادباء في تاريخ الامم , احيانا , 
قد يطرحوث اشكالا ادبية ناضجة فيبكرون !2 
يعجلون في نضجها ٠‏ هذا ما وددث أن اتسسساءل 
حوله ٠٠‏ واللاحظ الان ان القصيدة العربية قد 
وصلت إلى أوج نضجها / او انها في الطريق الى ان 
تصل الى أوج التضج , وانا اعتقد ان المستقيبل 





























سيجيب على مثل هذه الاسئلة ,ونحن لان , 
مثل هذه الفرصة لا نستطيح الا ان نتكلم من خلال 
النظرية ومن خلال المحاولات والنماذج التى طرحت 
حتى الان من المسرح الشعري ايضا * 

افقانى + اتفق .هم البياقي.حول السرم زه سيسياة 
اتنطور متكاملة باججزاها ويتطود «مها المبرح » لكن 
باليد - كبا نقول ‏ اذا كنا تنبتطيخ. :مناصعرة 
المسرحية بالفصحى ٠‏ او المسرحية الشعرية لكي 
تجبع في اللغة العربية تراثا صبرحيا ٠‏ مقروء' عند 
جميع قراء اللغة العربية ٠0‏ 

سعدي : مسألة الثراث السرحي امفروء » الواقع ٠‏ التراث 
المبمرعي للبثل :. امي للقدم هل ابرح » وطيسن 
هذا يستئد الى نص يسترط فيه أن يكون مقروء! 
أساسا , وانا ارى انه ان كان هنالك نص يمكن 
اتقديمه على المسرح بشكل جيد » قد يعني بشكل 
من الاشكال وجود حد ادنى من الجودة في اللسرحية 
المكتوبة نفسها , وهنا ب بطبيعة الحال ‏ انا لا 
افصل كثيرا بين المسرح المقروه ٠‏ والممرحالممثل» 
ربما تقودنا هنه المسألة الى بعث النقاش / 
حول الفصحى ودورها ٠‏ فالواقع نحن امة تعيش 
في دور يريد النهوض من التخلف ومسألة اللجوء 
الى العاهية كحل امام سلبية الفصحى ٠‏ الواقسع 
هو اختيار الطريق السهل ٠‏ أما الطريق الحقيقي 
فهو العمل الدؤوب لكتابة مرح قصيح يستطيع 

ت جدارته سواه كان مكتويا او ممثلا ٠‏ 
البياتي : في اعتقادي , انه حسب النظريات التى قراناها 
اريخ الادب » أن الشعر احيانا قد ينضج في 
كثير من المجتمعات قبل نضوج الثر الفني » ولكنى 

ان نضوج الاعمال المسرحية الشعرية لا يمكن 
أن تقوم الا عبر تضوج المسرح العربي » فهو حتى 
الان ‏ وحتى على مستوى التثى ا لم يقسهم 
مسرحيات مقروءة بحيث النا نستطيع ان نقراماً 
عل استحوى ما را ابرح المالى” + :نوه كأ 
الاسيوى او ل اد الاوربي ٠٠‏ ولهذا فانا 
اطرح عانم القضية واود ان اعرف رأى الاسسستاذ 
مدني صالح فيها - 

هدني : انا ممك في هنم القضية , لكني ارى ان عنساك 
محاولات مجهضة منها محاولة عندك ومنها «حاولة 
عند سعدى يوسف وهو حاضر , وابدأ بسعدى 
باعتبار انالقضيةمعه وجيزقواتساءل:الا يرئمعيان 
الشخص الثاني الذي ظهر في شعره اخيرا يليلم 
ظلاله , الشخص الثاني التمثلة باحيد الممسسود 
وعبدالله ومحود تلميذ العراق وشخوص اخرى » 
الا يرى انه لو صبر على شخصه الثاني 
الا يرى أن هذا الشخص الثاني قد يكون شخصية 
لع فلراديي اند جع اب الحغوسة وابيه سييية 
قد تطول , قد تقتصر / قد تنجح , قد تخفكق , 





























وقاداة 





ليست العبرة باي عيء هن عنم الاضياة ٠١‏ 
سعدي : اشارة الاخ مدني الى مسالة الشخص القساني 
٠“‏ والوءقع هي اشارة ذات خطر بالنسبة لي “ 
اخاصة وهو يمتبر الشخصالتائ صر الشخص قير 
الحقيقي ٠‏ الضخص المراقبالشخصاللاحظ الشخصس 
الملاحق . وان ما 1 ' برااعكس 
ذلك ٠‏ ويدوتها لي خطر دألاع مدنوبانسية لي 
.ولكدنا نصلمعا الى مسألة نتفق عليها نحن الاثنين 
وهي وجود عنصر المراقبة يتمكل حاد جدا ٠‏ مسن 
نه البيدة في التدرج صمودا ٠‏ حيست 
مثلا ل قصيدة معيئة كتبت بعنوان ( الشخص 
الثاني ) .ما بعد الشخص الثاني . جرت عنسدى 
«حاولات معينة مثلا : مسرحية صغيرة بشسولن 
ا( حانة الطرق الاربعة ) » و ( الطريق الى سمرقته) 
و ( ابراج في قلعة سكر ) ومحاولة اخرى إظن 
( حكاية في فصل واحد ) » كانت كلها محاولات 
لمسرحة القصيدة ٠‏ والحقيقة انني انطلق من هذا 
النطلق : مسرحية القصيدة ٠00‏ ولم اطح 
حتى الان الى كتابة الممرحية ٠‏ وبشكل منالاشكال 
قد ارى هذا منطلقا سليما بالنسية لي * 
هدني : لكنك الا ترى ان في مسرحية الفصيدة » ثم في 
مسرحةالقصيدةالثانية, ثوفيمسرحةالثالثة» وصسبرحة 
جميع القصائد ينطوى على دعنا نقول تقصيياد 
المسرحية على نمط مسرحة القصيدة ‏ (لا ترى ان في 
مسرحة القصيدة ٠‏ ثم القصيدة » ثم القصيدة , 
وصبرحة القصائد جميمهما ٠‏ ينطوى على اجهساض 
مسرحية في اتقصيدها ؟ ٠٠0‏ 
سعدي : بشكل من الاشكال امعك في هذا الثىء , 
٠«‏ لكن عندي شيء واحد » هو اني لم اؤمن ‏ في 
أحد الايام ‏ بقدرتي على القفزة , ال انا اعتير 
هذا بداية طريق طويل بالدسبة لي , لكن لي هدفآ 
فيه واضحا , هو ان اكتب مسرحية شسعرية في 
الواقع ٠0‏ 
مدني ا إن القضية كامنة في عدم توفر اجواء 
مسرحية أكثر مما عي كامنة في القدرة ؟ * فان 
القدرة ظاهرة في القصائد ٠‏ 
ضغفي : غبرتي بالمسرح ٠‏ سواه بمشاهدة المسرحصية . 
او بالاختلاط بالجو المسرحي ما تزال غير كافية 
بالنسبة لي » حتى انى مؤخرا اتفقت مع الاج 
يوسف الصا ان نموع مما قي كتابة مترحيسة 
اشعرية + مستفيدا - متلا من خبرة يوسسف 
التي عي اكثر هتني انسبيا بالجق الترحي * 
مند البداية ان الشباعر ليلس 
مطاليا بالكتاية الى السبرح * واتكام بخصوصض 
تجربتي انا ٠٠‏ فانا شخصيا لم يكن في ذهنسي 
بالسابق ولا الان ولا افي المستقبل الكنسابة في 
المممرح , لان هناك الكثير من الهمومالشمعر بةوالكثير 
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ألم اخذت 
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من القضايا التي تطاردني واود التعبير عنها , 
كتبت من اعمال مسرحية لم يكن قصدي ان اكتب 
اعمالا مسرحية , ولكن كان عناك قصد شعرى «فقد 
كتيث في عباتي سترحيتين + انشرتها 
ومسرحية لم انشرها ٠‏ في الممرحية التى كتيتها 
ولم انشرها , فمندما كتبتها كان القصد هبو عملبة 
تطهير وقثل عالم في داخلي كنت اود التخلص منه 
ونان لا يمكن التخلص وقتل هذا العالم الماخلى الا 

:اما 








الوقتالىم رحلتي 
» فكاث علي مثل الزارع الذئ 
في التقاط خيط المستقيل » قجاضتفي 
الرؤى وكثير من الصود وكنيد من 
بحت عن اى شكل ادبي اعبى فية 


الشعرية الجديدة 
يبذر البثور 
صدري كثير من 
القضايا » 

عنها ٠6‏ لاجل إن ابذر_بذود اعمالي الشعريسة 
القادمة , فكتبت عسرحية ( محاكمة ف نيسابود ٠)‏ 
اسميتها مسرحية تجاوذا » لانهاعبارة عن قصي؛ 
طويلة وان كان هناك عدة اضوات فيها 











ولكنهذه 
الاصوات تعبر عن مواقف نهائية متمزقة ٠‏ 

وفعلا بعد ان كتبت هذه المسرحية + أمسلكت 
بخيوط مستقيل اعمالي الشعرية + فتلت ب يعد ان 
كنبت ( محاكمة فينيسابور  )‏ كتبت له 
( موت المتخبي ) وفيها اصوات متمددة , كما اذكر 
ثم تلاها بعد ذلك ديوان ( سفر الفقر والثورة ) 
اوكتبت قصيدتي عن ( الحلاج ) وعن ( ابي العلاء 
المعري ) وقصيدة ( الذي يأتي ولا يأتي ) وكتيت 
ديوان ( اموت في الحياة ) ثم ( الكتابة على الطين») 
وهكذا ٠‏ فالمسرحية كانت عبارة غن حقل تجارب 
وبذور . بذرتها فى الرياح او في الجهات الاديع 
من العالم حتى استطيع التقاط خيوط مستقيبل 

















يود التعبير الادبي , وانما هناك رؤى وكرابيس 
وعوالم. وتجارب احاول ان نغير عتها من خلال 
لغتي الشعرية ٠‏ 

هادني : بعيدا عن ( محاكمة في نيسابور ) *٠‏ وعن مده 
تجاسها ” والذي «عتقد انه قد يلغ تورجتسسه. قوق 
الجيدة , ,ريد إن اؤكد لك وللاخ سعد انا لا 
احضر هنا بصفة شاعر , كما قال محمد الجزائرئ 





وانما أحضر بصفة قارىء معجب بشعريكما مما ء 
السؤل الان : الا ترى انك ومن ( الذى يأتي ولا 
ياتي )لم تكتب الا محرحية واحدة رائعة,لانتقصها 
الا برمجة الحورر ؛ ان إستطعنا ان ثقول برمجة - 
امتهم بكتابة مسرحية بداتر بالذييائي ولاياتي) 
وانتهت بديوائق الاخيي ( قصائد حب على بوابات 
العالم السيع ) ٠٠‏ قداقع عن نقسك * 
الائي : اذا كان قد تم عذا , فقد تم بشكل عفوق جنا 
وانا مسرور لهذه النتيجة التي طرحها الاسستاذ 
مدني صالع +. .كنا اي فريك في الصدي. لية 
مسرح , وعذ! شيء تم بشكل عفوي ولا ادري ربا 
عو محطة وصول ,د نقطة وصول لي - في المستقيل- 
الى اشكال مبرمجة اكثر 
هذا في اعتقادي + 
الجزائري : تحدتم عن اتجريتكم الشعرية (الاستاذ سعدي 
والاستاذ عبد الوهاي): في « يقايا التجرية » للاستاذ 
مدني صالع.والمنشورة في مجلة « المترح والسينماء 
تبرية ين عل يمكن إن نضع هله النجرية 
موضع الاتهام +؟ السؤال موجه الى الاستاذ مدثي! 
ولكي نحيط علما بالتجربة المسرحية لكل هنكم , 
ومن ثم نسال السؤال الاخر الذي هو سق 
تمتقدون إن مجمل أثيرات الفدون الاخرك اتلصب 
دورها في خلق المبرح الجديد (كالسينيا ٠‏ والفنو 














التشكيلية , والوسيقى / )٠*‏ ام ان مجموع ناثير 
الفنون الاخرى ٠‏ ويضمنها المسرح سيلعب دورا 
في خلق صورة الشعر الجديد مستقبلا ؟ ارجو ان 
تكون الاجاية متداخلة ان سمح الاستاذ مدني, يدلام 





انا اولا » اكتب الشعر تلهيا كما قلت عمسرات» 
بقايا التجربة » ٠‏ 'بقايا تجربة » لا اكثر * 

الجزائري : حسنا هل نيدأ بالاسستاذ البيساتي لاضاءة 
موضوع لاثير الفنون الاخرى ودورعا ؟ على خلق 
المسرح الجديد ؟ وحول صورة اشن الجديد 
مستقبلا كنقيض » لوجود مسرح شعري ذي مواقع 
متقدمة في جمهور المسرح ٠‏ عل الاقل على الصمية 


مدني : 












انا ؤم بان تغير واقع الاننسان المسادي 
ركذلك البناء الحضاري والتشكل هو 

الفسن ولهسنا لا 
والسيئيا 








استؤثر في السرح بمعزل عن التطوذ الحضسادي 
وعن نغير الواقع المادي للانسان ٠‏ ,ذا دت الفح 
هو المكاس للمادة. خانا اعتيد أن هده «صيرورة 
في الاشياء وتشكنها من جديد هو الذي مقي 
الاشكال الجديدة ٠‏ وحتما تطور انقتوث بتفسير 
الواقع المادي والحضاري سيؤئن ٠‏ ألما تؤبر هده 
إنمنون كل منها بالاخرى 000 
ولمسرح - من يدري ا لان المسرح سميق اسسيدياء 
قد نلون السينما هي انتي باثرث هتلا بابي + 
انا في اعتنادي ان بدايه اتسينا دان.هو المسترج 
وليس العكن ٠١‏ وتذلك بالقيسية تقنسون 
التشكينية فانا اعتقد ان الديكور والتصوير 
والاضاءة » وهو فن نشكيي ايضا وجزء لا ينجزا 
عن العمل المسرحي لخاصة عتدماء ينقد على المسمرح, 
لاني .عتقد ان المسرحية لا يمكن ان نتصورما 
مكتوبة في لتاب دون إن نتصورعا وعي ترثل على 
خشبه المسرح ضمن المؤثرات الصوتية . الديكور. 
الفن التشكيني ٠‏ خاذن العمل اشترحي هو مسن 
تتسكيلي إيضا , مكون من كل العناصر ؛ عنصر إلفن 
التشكيلي , عتصر الموسيقى » عنصر الشعر ٠,عتصر‏ 
الاضاءة ٠‏ كل هذه الفنون تجتمع ونتظافر لانجاحه, 
فهو اذن ليس فنا هينا » واعتقد ان العمل المترحي 
هو اصعب ألفنون ٠‏ لانه يجمع بين خصاتص كل هذه 
الفنون بحيث صهرها ويقدمها في تجربة واحدة 
فرريدة من انوعها ++ 

سعدي : نقطة اشار اليها الاخ عبد الوهاب قبل وقت ٠‏ 
الحقيقة هي جديرة بالاعتمام » قال . مشلا » أن 
قصيدة الصفحة الواحدة , كما يعرر عنها الدكتور 
جلال «لخياط » والتي عبر عنها الاستاذ عبد 
الوهاب بشكل اخر » هذه القصيدة يلغت مزحلة 
النضوج او كادت ان تبلفها » والان » في الواقع . 
نحن نحس ء تماها برغبة مضنية في الخروج من 
اطار هذه الفصيدة » قصيدة الصفحة الواحدة , 
محاولات مختلفة ‏ مثلا ‏ قصيدة نتجه اتجاما 
مسرحيا ء او تأخذ شكل رحلة في التاريخ وفي 
اللستقبل ٠‏ مثلا قد تبلغ بشكل من الاشسكال 
مستوى المنترح يشكل ٠‏ هذه كلها 


في الحقيقة ‏ تطلمات مخلصة ومفروضة ٠+‏ عليتا 


























جميعا , الخروج مما اعتقدنا يانه نضح او كاد ٠0‏ 
البياتي : طبما نحن لا تمنع الشاعر اذا ما نضجت القصيدة 
لديهان يغتقل بها عبر اتخوم فنون جديدة , ولكنني 
اشترط الا يكون ذلك على حساب الجودة وكعيل 
عقلاني ارادي , انا اعتقد ان القصيدة أو أي فن 
من الفنون عندما .ينضج نتيجة الجدلية الكامنة في 
طبيعة العمل الفني الناضج , هي التي تسؤدي ان 
فح بهذا العمل الفني الى استيعاب اشكال جديدة 
من خلاله » وطبعا تظل القصيدة سواه » سسميت 








إبفصيدة المفّحة الورصنت: او عدة «سقسات: + عل 
#حد انغنون اليارؤة المستقله: * اما الشناض اذه 
اراد.أن يمارس من خلال نضوج القصيدة وتطورها 
منونا .خرى ٠‏ وتان صادقا في تطوره فهبسذا شيم 
عصيم , ممدن ان ضيف الى عنى القصيدة » غنى هن 
جديد ايضا * هدا هو اعنة دي ولكن عدا يجب اق 
لاندون عتل عسية التجديد في إنفنون » هلل مي 
0 واجتماعيه وفنية «يضاءاو عي عليه 
ارنديه ؟ صحيح ان الارددة عندما تنضج العمليه 
الاجتماعية والسسياسسيه 
اللفنان إرادة في افتناصس 
وسياولة الالقتبلات 
نجد انه في يعضن 
العصور عناك حراذت تجديد واتطوير فيا القفسون 
عفلانيه واراديه ٠‏ لذلك ناتي مفتسسه وغير ناضجة 
مما يسيب الحساد وانفضل انها , هذا ما اخشيساه 
فقط , انما اذا آنانت هناك رحلة اتطور طب 
في حياة انساعر او في تجربته , وكان هناك ,مكانيا 
إرضا . لاني ادما قنت إن وظيفة شاعر تختلف 
عن وظيقة الحانب المبرحي تناصاء ولا يشتتسترط 
بالشاعر أن يخون كانيا صبرحيا آما اذا كان. عناة 
شاعرا يمتدك اموهية الشعرية الكبيرة والموهية 
بسرحية «يضا .ثهذا شيء عظيم » طبعا ‏ وجيد » 
وليس عناك احد ضد مثل هذا التطور » ولكن يجب 
الا ضع هدك شرطا في اننا يجب ان نطور «نقصيده 
الى المسرح والعمل المسرحي » لان كل ىن مستقل 
عن الاخر . في نفس الوفت ء وان لشمرح هو عبازة 
عن نوع سن الانواع الادب: 
1000 
سعدي : المسأنة انه توجد طرق مقتوحة أمامنا , قد تتخذ 
بالسبة 40 سكل مسوينة كل #.مباكيسية ل 
نيسابور » » قد تتخف شكل القصيدة الجموعسة 
مثلا ( قصائد حب على .بوريات: العالم. السيح ) هذه » انا 
شخصيا اعتبرعا القصيدة للجموعة ٠"‏ 
الجزائري : وها و.قع ٠١‏ لو اعتبرنا عناوين القصائد » 
عناوين فرعية ١‏ 
سعدي : لانها قصيدة كاملة ولو اتخذنت شكل الديوان 
لهي التضية الجبوعة. ++ مئلا الطبوح ال المسرح 
اغرضا الخطابية في قصيدة معينة . اى اية. اشكال 
متعددة » لكنها في الواقع كلها محاولات للخروج ٠٠‏ 
البياتي : «نا اتذكر بهذه المناسية ان هناك صحفى سال 
بايلوتيرودا انه لماذا لا يسارس 
كتابة المسرحيات والحواريات والروايات والقصص 
وقد اجاب الشاعر بايلونيرودا : انه يستطيع , 
انعم ٠0‏ واله لو كتب قصصا ومسرحيات فائه 
قد يفوق بعض الكتاب المحترقين الذين يمارسون 
عذه الفئون ولكنه قال بالحرف الواحد انه لايسمح 



































وكذلك القصصسيدة 
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للوهبته الا بفتح طاقة 'و جرحا صفيرا لكي تخرج 
عنها هذه المومية ٠‏ وانا اعتقد بالنسية للشاعسر 
ايضا فائه حياته وطريقة تأمله للكون وتركيية 
العقلي والنفسي وتصوره للعالم ٠‏ عو مركب بهذا 
الشكل ‏ ولكن كما قلت انه لا يمنع أن توله 
الموهيتان مما في نفس الشاعر او الكاتب المسرحي 
نفسة أيضناء هنال كنات مسرحيون ويكسسونون 
شعراء ايضا في نفس الوقت ؛ وعناك شعراء وكتاب 
مسرحيون » ولكن هناك كاتب مسترحي , وهناك 














شاعر ايضا 
أنا انين بالتطور الطبيعي وبالسولادة 
اليقو قية , وعنسا بولد مضل 
لفن ولادة لب بهية متمكِيية مع طبيعة المبصبم 

الذي نميقنة مله حو الفن العظيم., وان العسعرٌ 


'لعربي الجديد لم يولد نتيجة الدعوات 6 
والتماءات , أنما ولد ولادة طبيعية ٠‏ وحعسسا بن 
المسمرح الشمعري ؛ اذا كان هناك ضرورة حضارية 
واجتماعية وسياسية,.فسيظهر وسيتضج مثلما نضج 
الشعر الحديث او مثلما نضجت الرواية العربسية 
أو القصة القصيرة وهكذا ٠‏ 

هدني : تعقيبا على ما قيل » ولي تأكيد على جملة اشبه ما 
تكون مكررة » ممادة . هو أن الثاعر يكتب مسرحية 
اذا ما مرت تجربته فياجواء صترحية . همزالك 
تجربة » وصفغة التجرية المسرحية في ان تكون 
عمتدة » وق اتمتد مرحلة طويلة مبوبا 
اذا حصلت فيه الحركة السرحية غانه سيصيع 
مسرحية بطريقة تلقائية » اى ان الشاعر لا يفل 
المنصر الدرامي فقي قصائده فتصير مسرحية , وائنا 
يمر بتجربة مسرحية - دراماتية ‏ ( نستطيع 
نقول ) فتصبع مسرحية ٠‏ ويظل الامر رهن الالتقاء 
الطبيعي العقوي , كما نحن مجمعون * 

الجزائري : اشسرحية في ظني تكثيف حسواري عبيق 
لموضوعات انسانية كبيرة » قد تختزل عبر الحوار 
فهل يؤئر هذا التكثيف على الضمر سلبا ام ايجابا 
في ايجاد وخلق الحوار الممرحى التسعري ؟ 




















هذا التبويب 
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البياتي : انا اعتفد ان الششمر اكثر تكثيفا من الحسوار 
لمسرحي , وميكن عكس سؤالك عكس السؤال 
اماما , .ى. عل .أن الحواز الممرسي يغائن يفون 
الشعر تكثيف للعالم وللاضياء ٠‏ بحيث انه لا يصلح 
الشمر - بما انه لغة مكثفة , للفة الحسوار 
ليزي اويوه كن التببي كما أ تسج 
اناي والسيبى. د كما يحلسم الإيطال عن النسييً 














عادية جدا ٠٠‏ هذا هو السؤ 

الجزائري : حسنا ٠0‏ 

هدني : بعيدا عن قضية التكثيف , اريد ان اقول ؛ ان 
الاداء الشمرى في السرح لا يصلح للسرحيسات 


الواقعية بمفهومنا المعاصر للواقعية وذلك لان الادب 
الوفقعي يتحرك ضمن دود قوائي: اقتصادية 
طبيعية » ضمن حدود خدمية 
مبادىء العقل المنطقي والقوانين الرياضية ٠‏ فدائرة 
افة الشمرية ملائمة لممرح يعتمد مع مأ للحقيقة 
من كرامة البدأ التالى : « ليس بالحقيقة وحدما 
يحيا الانسان * * 
سعدي : ليس بالحقيقة وحدما يحيا الانسان ٠0!‏ فاذن 
ماذا نستطيع إن نضع مع الحقيقة لا مقابلها ‏ 
نستطيع كشدعراء ان تضم الحلم مع الحقيقة لا بديلا 
لها 50 
الجزائري : اذن ؛ اذا ءا تحققت ‏ وهذا ما يجي ان يكون 
القولة التالية : ( ينيغي ان نحلم ) » قاين تضعون 
احلام جان كوكتو وجورج شحادة في تجربة المحرح 
الشعري عبر تاثيرها على المسرح العربي ٠‏ اذ عناك 
تجارب شعرية على المسرح حاول فيها بعض الذين 
أتيحت لاعمالهم الشسعرية الفرصة لتقديمها صبرحيا 
قبل فرقة مميئة ان يقلدوا المبرح الشعمرى 
الفرنسي الذى جلس طوبلا على قمته جان كوكتو , 
ام الان تربع عرش ابرح الشعرى جورج 
السيغائة: ونا كالب باسين .+ ديفا >. بابشل هذا 
المضمار ٠0‏ فما هو رأي الاستاذ البياتي 
البياتي : هناك احلام مرنيطة بالتطور الموضوعي لحركة 
التاريع , وهناك احلام اعتقد إنها منفصمة «بالنسبة 
اللفنان الثورى ‏ كما قلت - ينطلق مسن حالة 
العبرد الى الثورة ومن ثم الرحيل الى مدن الحلم , 
ومدن الحلم بالنسبة للفنان مرتبطة بالحقسائق 
التاريخية ايضا ٠‏ ومن ثم يجيء حلمه 
٠٠‏ اى اذا قلنا ان هناك تيردا لم 
ثورة ثم مرحلة البناء عند الفنان , وهتاك بعض 
أحلام الفناتين ليس لها علاقة مرتيطة بحالة التمرد 
ثم تاتي منعزلة في فراغات 
تاريخية - اسبيها - واغزوها إلى اعباك ( الفسن 
اللفن ) وهذه اعمال كثيرة مؤجودة في التاريخ 
الادبي » مثلا أعمال اوسكار وايلد ‏ الان - بالرغم 
من جمالها الفني وبريقها اللفظي » والتي احتفظت 





























بشبابها لحد الان ٠‏ لكني اعتقد إن قسما مسن 
هذه الاعمال خارج عن حركة التاريخ ؛ والتاريخ 
الادبي نفسه . 'يضا ٠‏ وننظر ليها كاشياء جميلة 
اكثر مما ننظر اليها على انها مرتبطة بحركة تطسور 
الادب العالمي والاتسنائي ٠‏ 
لهذ السبب اوءكد بانه بيجب ان نفرق بين 
اخلم وخام آخي ** 
اهدني : انا لا أميز بين الاحلام , والاحلام واحدة ٠‏ وتحن 
نحلم حين اتتدحر م والاتدحار بتفهومه الحضاري 
أصل الابداع , اذا ما استرجمنا في الذاكرة اتدحار 
المسيح , اندحاد انلاطون » اندحاز سسقراط » 
واتدخار: مارك ١‏ تسصطيي أن ول فلو 
كا عار كس املي وفيا .0 احس باتكل من شكال 
هذا الاندحار ٠٠‏ أريد أن اقول ان هناك احسلاما 
ايجابية , هي أحلام اولئك الذين يعيشون للمجموع 
وينفردون عن الحسد ٠٠‏ وعنالك إحلام خالبة غير 
بناءة هي احلام إولنك الذين يعتاشون على المجموع 





ثم هم في الآخين ب يضيعوث مع الحشد علد 
تخوم الانخذال باسم الالتزام ٠٠+‏ قالاحلام 
واحدة ؛ والاحلام بناءة اذا ما كان موقف الششخص 
بناء إن يعيش للمجموع وان يقف خارج الحشد » 
اعيد : أر 








إبعة رغم ما بينهم من تباين 

057 عوط افلاطوت » ماركس 
يختلفون كثيرا في كل عىء لكتهم غاشنوا للمجموع 
ووقفوا خارج الحشد ٠‏ يحلمون ٠٠‏ وتحققت لهم 
الم 2 





سعدى : اذن المبرح بالنسية للشيمر العربي الحاديث 
ليج خاي + اننا ينسم العنتن 'الدر: 
لتبري الك 
البياتي : لكنه كما قلنا ليس » كما تفضل الاخ مسدتي 
صالح , ليس حلما طوباويا » انما حلما بناءط 


بي الحديث عن 


أجزائرى : بعد ان تناولت وتنا قدرة اللفة 
الشعرية في ان تكون وسيلة تعبير جيدة في 
اسرح ٠‏ عبورا » بالاستشهاد والقدليسل 
تجاربكم الشعرية » وتجارب الاخرين» 
وعبر التحام موضوعنا » بقيم المصر ٠‏ والمسعرح 
العالمي . وطموحات الشاعر في ان يقدم للصبرح 
ما يعنيه » وماهية المسرح الشعرى » او مسرحسة 














القصيدة . ٠٠‏ وخلال التطواففي ملاحظات جوهرية 
حول اللغة » والمثبرية » والشعر العمودى » والفنون 
لاخرى , وتأثيرها على خلق اشبرح المطلسوب 
وتمثل صورة المسبرح الشعرى , او الشغر المبرحي 
الذى سيغلب وقصور تجارب الشعراء الحدئين 
الذين طرحت تجاربهم عبر الفرق فى ان ,يخلقوا 
للترج القني الثر > +* 

ومن ثم عبر مناقشة موضوع التكثيف 
الحوارى » في المسرح , والشعر الذى يمثل التكثيف 
التام لموضوعات انسائية كييرة » ثم عرورا بالمسمرح 
الحلم , وااحلم الايجابي , والاخر الطوباوي ٠0‏ 

توصلنا آلى قناعة تامة بان اشبرح المطلوبء 
شعريا »الم يخلق بعد وعوء لأ يزل طبوحا » وجز 
هن حلم الشاعر ٠٠‏ كما عو , 
واجتماعية وسياسية , 














كضرورة ٠٠‏ تغني الواقع وتسهم في | 
النوعية التي وم م ب ال 
التخلف الى مواقع متقدمة , حضاريا ٠‏ 

وبذلك نستطيع ان تقول ان ندوتنا حددت 
قدرة اللغة الشعرية في ان تكون مسهما ايجابييا 
في المسرح ٠‏ وتوصلت الى نتائج تطبيقية في مسنا 
الصدد , عبر تشرريح جزئيات لوحة المكن .والنظر 








الى لوحة المستقيل ‏ الضرورى / عبر الحلم والتطل 





لمشروع , والضرورات الحضا: 

الحياة والمجتمع والعضر ١‏ 

شكرا ٠‏ للاساتذة الشعراء : عبدالوهاب البياتي 
وسعدي يوسف ومدني صالح ونطمح ان انلتقي لقاءات 
أخرى لنعمق مسار حركتنا الادبية والمسرحية ٠6‏ عيبر 
مثل هذه الندوات والمحاورات العميقة الهادفسة ٠٠‏ والى 
اللقاء 0 


الرتبطة بقوائين 











7 








© العراق 
محصول الموسم انسرحي ألراهن 
الانتاجات المسرحية 


لمؤسج: ارسي + خدائتا افاطزة :+ ملفته: للانياة/- لاله 





من اجنود في الوسط مرحي 





عروض.منتثلقة.المدد من الفرق العاملة. +" 


برقه السرح الفني الحديث 


1ه الشريمة ٠»‏ وعي .سسرسية اخنيية .- افاتيف يوسب /الغانى 





عرة خطرة من الاريع. العراق 
الحرب الى نكية ا فلسسطي ويداية 
انغائن .وساضي- عيدائنية 










طلاب الاكاديمية أثناء التمرين 
( فيت دولك ) 


0 
1 


17 








الثانية فهي م حكاية مريض أسنان > تأليف ازفالدر 
دراكون واخراج سامي عيدالحبيد وترجمة قاسم محمد ٠‏ وتسشيل دوعيو 
المسرحية التالغة المسي 








+ الافنية الاخيرة » تاليف الكاتب 
وتثيل اسامي عبدالحميد 

+ ولقدم فرفة للسرح الفني الحديث » في هنم الأيام متهابها 
الثالث وينضين مسرحية واحدة اعداد قاسم محمد عن مجبوعة من 


+ وهي افات شخصية واحدة‎ ٠ 


د الفرقة القومية ‏ التابعة لمصلحة السيثما والمسرح : 

١ت‏ فسمد ق عطيع بوصنها منرسية (خرففك + 
تاليف طه سالم عضو فرقة اتحاد الفنانين واخسراج 
سامي عبدالحميد اللدرس فيإكاديمية الفنون الجمية 
وعضو فرقة المسرح الفني الحديث ٠‏ وشارك في التمقيل 
عدد من أعضاء الفرقة ٠‏ 

؟ - الصبي الخششبي ‏ مسرحية شمبية للاطفال » 
أعدها واخرجها قاسم محمد المخرج المتفرغ فيا مصلحة 
السيفا والمسرح ٠+‏ التميثل كل من خليل 
الرفاعي وسليمة خضير وقاسم اللاك وحميد الجمالق 
عزيز عبدالصاحب وحميد حسن البناء وزهرة الربيمي 
وحاتم سلبان وحميد كاظم وسالم شفيق وكامل 
القيسى وشهاب أحمد ٠٠‏ وغيرهم * 

؟ ب اللفرقة القومية مسرحيتان اخريتان ٠‏ هيا 
ار الطوئان ) تأليف عادل كاظم جواد واخراج ابراههيم 
جلال , و( حفلة سمر من اجل خمسة حزيران ) تاليف 
الكاتب السورى سعدالله ونوس واخراج جاسم العبودي 
:ومن القرر ان يشارك القطر العراقي بهاتين المسسرحينيني» 
في المهرجان المسرحي العربي الثالث الذى يعقد في دمسق 
كل عام ب 

“د فرقة مديرية الفنون الجميلة : 

١‏ - من تأليف علي حسن البياتي واخراج عبدالمنسم 
اخطاوي ٠‏ أعادت الفرقة عرض مسرحية ( الكنطرة ) على 
مسرح قاعة المديرية * وقام باداء شخوص عذا المسرض 
الجديد , كل هن سامي السراج وصادق الاطرقجي وقاسم 
صبحي ومحمود تعوش + 

؟ ‏ واعلنت الفرقة عن عزمها على تقديم مسرحية 
تربوية للاطفال بمنوان ( ملك النهر الذعبي ) ٠‏ واخراج 
إلا ان السرحية لم تقدم . حتى اعداد 


























سامي السراج 
هذا التقرير * 














أجعفر عني + 


ومسرحية فيت روك 


جيرا ابراهيم جيرا + 
الحياة هي الدراما. 


فرقة المسرح العسكري : 
١‏ ب طوال الايام الستة الاولى من سسنة 181 / 
قدمت القرقة , من اعداد واخراج وبطولة راسم الجميق 
مسرحيه ( الشرارة ) على منصة قاعة مصلحه السينيا 
والمسرح » وتقع المسرحيه » وهي شعيية ٠»‏ بفصنين ٠»‏ يتضمن 
كل فصل منها , عدة لوحات ٠‏ وتروى جانيا من' نضالات 
شعينا ضد الاستعمار الانكنيزي والعلاقات الاقطاعية 
المسادة + 
“ا فرقة المبرح الشعبي : 
١ل‏ من اخراج جعفر السعدي وتاليف أمر مطر 
وتمتيل عدد هن طلاب اكاديمية الفنون الجميلة قديت 
الفرقه مسرحيه ( فندق الغرباء ) وياتي هذا العرض بعد 
غياب الفرفة عن امشاركة في المواسم المسرحية ٠‏ دام 
اثلاث سنوات * 
معهد الفنون الجميلة : 








١‏ من تأليف كاتب ايطالي وترجمة واخراج عبدالته 
اجواد قدم الممهد مسرحية ( الاقطاعي الصغير ) + 

؟ وكاث الانتاج الثاني للمعهد » هو ( خلسود 
كلكامتس ) تأليف كامل المشاهدي المحامي واخراج خالد 
سعيد * 
“د اكاديمية الفنون الجميلة : 

١ل‏ لاول هرة نمكت الاكاديمية + منذ مط 
الستينات + وحتوالان » ان تخرج من جوها الاكاديمي الى 
عامة الجمهور , في بغداد وخارجها ٠‏ وذلك حين سام 
جعفر علي معاون عميد الاكاديمية » يترجمة واعداد ولخراج 
مسرحية ( فيت روك ) لكاتب الامريكي الشسساب 
ميكان فيري ٠‏ وتعني هذه المسرحية رفض الشسعب الامريكي 
للحزب العدوائية التي تشنها الامبريالية الامريهيسلة 
ضد" الشنعب الفيتنامي ٠‏ 











اليف ال 








عادل كاظم : يوسف بتعاني + 
الموت والقضية الشريعة. 


3 م اعيت وول كانت القلوةللاوق » النستي 


باللسرح العراقي ٠‏ نحو الهواء الطلق + 
* محاضرات : 

١‏ بدعوة من الهيثة الاداريه لاتحساد الاديباء 
الانراد ‏ مرع اربيل ‏ عقدت ندوة ادبية في قاعة مي 
انحد اتعلميل في المحافظه » جمهود غفير من الاديباء 
وانفنائين ‏ إلقى خلالها الاستاذ حمه كريم محضرةيعوان 
( المسرحيه في ؛لردستان ) والحركه المسرحية في لردستان 
تحدث فيها عن المسرحية منذ_نشأتهافي المهود الاولى وحتى 
ايامنا هذه ؛ مشيرا الى الحركات اللسرحية في الاداب 





الغرنسية والانكديزيه والعربية والتركيه » وتاتيرها على 
المسرح الكردىق * 

؟ ‏ وجاء في المنهاج الجديد لاتحاد الادباء العراقبين 
أن هناك ندوة ستعقد في مقر الاتحاد ؛المناقضة المسبرح 





العراقي ٠‏ الا ان المنهاج لم يشير الى أسماء المتساركين * 

- وضمن المنهاج الثقافي لاذاعة صوت الجماعير 
سيقدم بدري حسون فريد محاضرة عن ارج في 
العراق + 
“د صرح المحانظات : 

١‏ - من الاعمال المسرحية التي أنجزها النشساط 
الفني في مدينة التجف , مسرحية ( السلطان الحائر ) 
لنكاتب توفيق الحكيم واخراج مهدي سميسم + 

؟ ‏ في محافظة هيسان العمارة ‏ أخرج قاسم 
علوان الواسطي مسرحية ( الناطود ) تأليف علي حسن 
البياتي ) + 

 "‏ وفي محافظة بعقوبة » قام نامر الزيدى باخراج 
واغداة وتم المائي سرعية ه تذكر قير » لكاتب 
الانكليزي جوردن دافيون * 
اجا و2 


١‏ ب صادق باخان الكاتب العراقي ترجم مسرحية 





0. 








جديدة للكاتب الامريكي تنسي وليامز + وتقع في فصسل 
واحد وتدور حوادثها قوق شاطى» الريفيرا الفرنسي » 
وحيث موضع وفاة الكاتب الانكليزي الممروف (دء ها ٠‏ 
الورنس ٠‏ هذه الترجمة نشرت في مجلة الافلام الصادرة 
عن وذارة الاعلام ببقداد * 

؟" - يوسف عبدامسيح ثروة ؛ الناقد المسرحي , 
استغرق سنتين في وضع كتابه ( دراسات في المساترح 
المعاصر ) الدى عضدته وزارة الاعلام ٠‏ وقد اعتمد في 
ذلك على 71 مصدرا ٠‏ باللغتين العربية والانكليزية ٠‏ 
وستطبع ثلائة الاف نسخة هنه , في مطابع ديروت ٠‏ وهو 
يحتوي دراسات عن البير كامو وجان كوكتو وكاسونا 
ولويجي بيراندلو ويوجين اونيل وماكس فريش ومكسيم 
غوركي ٠*٠‏ وآخرين * 

؟ - عبدالنطيف حسن عضو فرقة الشبرح الفني 
الحديث ٠‏ نشرت له مجلة ‏ الطريق ‏ اللبنانية ٠‏ دراسة 
بمنوان ٠‏ البحث عن الجذور المندثرة للسبرح المراقي ‏ 
قال فيه أن العراق القديم عرف المسمرح الدنيوى من خلال 
المسرح اليوناني والمبرح الروماني في تدمر كرافد 
احضاري * 














؛ ‏ ادمون صبري القاص والكاتب وللترجم » اصدر 
مجموعة من انسرجيات القصيرة تحت عنوان ( يوميسات 
الناس ) , هي المسرحية التى حمل الكتاب عوانها, 
مع اعادة لثلاث مسرحيات سبق للمؤلف ان اصدرها في 
كتابم واحد سنة 215800 وعي « الهارب من المقهى». 
و (موقف حرج ) و ٠‏ حادث غير عادى » 

ه ‏ عبدالوهاب البياتي الشاعر ٠‏ انه ىكتابةمسرحية 
شعرية جديدة » إسمها ( الحريق ) * وبذلك دغل 
الاستاذ البياتي لاول مرة مجال الكتابة للسرح شعسراء 
وقد سبق له أن أصدر مسرحية نثرية بعنوان ( محاكمة 
في نيسابور ) مع مقدمة للدكتور جليل كمال الدين ٠‏ وفي 
مطلع شهر آذير الماضى ٠‏ افتتح الشاعر البياتي » أماسي 
أتحاد الادباء » بمجموعة من قصائده » وحديث عن 
السبرح الشعري ٠‏ واسهم في التعقيب كل من ياسين 
النصير ومحيد مبازك ويوسف عبداسميع ثروة + 

+ جبرا ابراهيم جبرا الاديب الفلسطيني المقيم 
في العراق , منذ النكبة الاولى ' ترجم كتابا بعسوان 
( الحياة في الدراما ) تاليف اريك بنتلى * ويمد هذا 
الكتاب من اكثر المؤلفات الاجتبية التي نقلت الى العربية, 
عنتمة م من .حيبت اخاطه .يمار السرحية .من لسعم 
العصور وحتى اخر المحاولات التجريبية ٠‏ التى لم تستقر 
بعد , بسكلها النهاثي , وفي عصرنا الراهن ٠‏ 

أكاديمية الفنون الجميلة ( جاممة بفداد) 
اصدرت عددها الاول عن المجلة التي تحمل اسمها ٠‏ 
وباللغتين العربية والانكليزية ٠‏ وقد حمل فهرس هذا 
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المدد ٠‏ اسياء الاساتثة حافظ الدروبي ووليد الجادر 
وجعفر علي وابراهيم الخطيب وسامي عبدالحيد ٠‏ وفي 
للجلة دراسة مهمة ‏ عن المسرح في العراق * 

4 ب نزار سليم الفتان التشكيلي والقاص ٠‏ يميه 
طبع منيرعية. مهت من تاليده * مسيكوق عدارعا 
ملحمة كلكامس ٠‏ ويعالج فيها مضمونا عصريا من خلال 
اسطورة * وقد عضدت وذارة الاعلام هذه المسرحية ٠‏ 











5 عادل كاظم جواد , اصدر كتايه الاول بمنوان 
الموت والقضية » » ويتضمن مسرحية واحدة ٠‏ يقول عنها 
المؤلف ( ان هذه المسرحية , قد امتطت حركة الزمان 
ومجال المكان , منذ بدايتها حتى نهايتها ٠‏ بكل حريسة 
القد بدا #لزمان واللكان » وكاته لا يشكل عاملا قستريا 
.يحدد حركتها , كما هو متبع في اى عمل قتي آخر ٠‏ 
وبتعبير انان , كانت الاحداث تتحرك فوق صرح المطلق 
زمنا ومكانا -٠‏ فتجهل الزمن إلى حد الالغاه ٠‏ وتتعصب 
المكان الى حد الشمور بلا نهايته ) ٠‏ 

٠‏ -الدكتورة سائحة امين زكي + فرغت مسن 
تاليف مسرحية يعنوان ( العباسة اخت الرشيد ) ٠‏ وهنم 
أول تجربة للطبيبة التي تعلقت بالادب والفن مسد 
ازمن بعيد ٠‏ 








١١‏ - فاروق اوهان » انتهى من وضع مسرحية ذات شكل 
جديد وتدور احداثها خلال زمن امده 1 ساعة ٠‏ اسم 
المسرحية ( ساعة الصغر المطلق ) ٠٠‏ ويقول المؤلف 
انه سيطيع مسرحيته في مطابع بيروت ٠‏ وعلى نفقته ٠‏ 

5 عبدالك نوري اناس سيصدر له اب يدينه 
اويحتوى مسرحية واحدة , ذات ثلائة فصول , بعنسوان 
( خشاب وحب ومخمل ) بتعضيد من وزارة الاعلام 
وال :.ب. بالذكر ان للقاص عبدالملك اهتماما بالمسرج , 
يرجم الى منتصف الاربعينات ٠‏ حيث كتب اولى مسرحياته 
وكا سمها ٠‏ رسل الانسانية » , كما وله صسرحية 
ذات. فصل واحد + بعوان ( القاذورات ) وقاه 
نشرها في مجلة ( الكلمة ) ٠‏ 








محد علي الخفاجي الشاعر ٠‏ ستصدر له خلال 
الشهر الجاري مسرحية شعرية ٠‏ بمنوان ( ثانية يجيء 
الحسي. ) ويتعضيد من وزارة الاعلام + 

5 - شغيق مقار اصدر كتابا بمنوان ٠‏ دراسات 
في الادب الاورربي المعاصر » بتعضيد وزارة الاعلام * وضمدن 
اسلسلة الكتب الحديثة ٠‏ ويقع في 7٠١‏ صفحة مسن 
من الحجم المتوسنط ٠‏ ويتطين ستة فصول عن 
صامويل بكت ويوجين يونسكو وارتوف اداموف وبرتولت 
برخت والبير كامي وديفيد ممربرت لورنس ٠‏ 








قطرنا أحتفل بيوم المسرح العالمي 

من: اليوم السابعوالمشرين من الشهر الماضي 
ولغاية اليوم الثاني منشهرنيسان الحالي ** احتفل 
الركز. العراقي: للسسبرحالتايع للدهرينة مصليية 
السينيا والسسيرح وقداعد منهاها خاقفلا 
تسن عششسارة 'مترحيات :توزعت عل اسبوع الاحتفال 
٠٠‏ ستقدم المجلة في العددالقادم كتابات تخص ااختاج 
المرحي الذي عرضتهالفرق السسرحية في القطر 
بهذه المناسسبة * ويمكنالاشارة الان الى فقرات 
متهاج الاحتقال ٠‏ 

الاثنين لاك كلاد 

الافتصاح في الساعة السابعة في المبرح القومي + 
واشتملت الحفلة على معرض للانتاجات المسرحية 2 وكلمة 
المركز العراقي للمسعرح ,وكلمة لمصلحة السسسينما 
واللسرح العامة ٠‏ ونداء المركزالدولي للمسرح ٠‏ اما العروض 
المسرحية لهذا اليوم , فكانته الخطوبة » تاليف تسيخوف 
واخراج وجدي العماني :وانتاج فرقة مديرية الفنون 
الجميلة ومسرحية «الرسالة»تأليف عباس الشلاه واخراج 
سمدون المبيدي * وانتاجفرقة مسرح الرسالة التي 
اتشكلت في مطلع السسنةالحالية » ومسرحية«سيرة ي» 
اليف بنيان صالح واخراجأديب القليهجى وانتاج فرقة 
مسرج الصداقة 

الثلاقا مك كلاحد 





اقدمت فرقة المسرع الفنيالحديث مسرحية « انا ضبير 
المتكلم الذي التحم بالفعلالماضي والناقص ٠١‏ ه وهذا 
هو اسم المسرحية الكامل وي من سيئاريو واخراج 








قاسم محمد , ويقول عنهامؤلفها ٠‏ انها محاولة في 
سرح عرب التحرير الشمبية المردية '» ,وتتضين مواقي 
شعرية ‏ انمثيلية في مخيمالعدسية ٠‏ اما المادة الشعرية 


للسيتازيو :فون افبافريالهاومة شود عزويقن 
وسميح القاسم مع مقاطع منقصائد توفيق زياد ٠‏ اضافة 
الى قصيدة ‏ قررنا حياتنا الجديبة ‏ للكاتب الملحمي 
بريشت ٠‏ وكذلك المرحلةالحادية عشرة من .مسرحية 
حديث عن فيتنام ‏ لبيترفايس ٠‏ 

الاديعاء 72/9/26 

في هذا اليوم , قدمت فرقةاتحاد الننانين على قاعة 
المسبرح القومي © مسحرحيةعمدينة تحتالجذر التكميبي» 
تاليف طه سالم واخراج علىماجد , كبا قدمت فرقسة 
الطليعة مسرحية ٠ه‏ القسعقما تزال مطفاة » تاليف نضر 
محمود زاغب واخراج عامرالحديئي ٠‏ واخيرة كان 
العرض لفرقة المعرج الشعبيحيث قدمت مسرحية «العاير» 











تاليف لوستن واخرح مرسلالزيدي * 

1515/6/٠ الخميس‎ 

قدمت في الساعة السابمةمن مساء اليوم » وقي قاعة 
المركز الثقافي السوفيتيندوة عن السبرح العراقي 
شارك فيها عدد من المسرحيين العراقيين * 

الجمعة 1519/6/90 

وعلي منضة قاعة في هالقون الجميلسة + وفي 





الساعة السابعة والنصفقدمت مسرحية « مسرب 
شاي » تاليف جون باتريكواخراج عبدالاله كمالالدين 
وتمثيل طلبة المعهد * 


1315/4/١ السبت‎ 

اقدمت الفرقة القوميةللتمثيل التابمة مصلحة 
السينيا وللمح + وفيالساعة السابعة والقضف: ٠‏ 
وهل قامة للبرح القدني. وصييية «عقلسة من ب 
اجل ه حزيران » تاليفسهعدالل ونوس الكاتب 
السوري الاب © واخراج جامتم المبودي + 

الاحد 3915/4/5 

اخيم الاستفيال برو ءاشع الثالى يبورين 
كبير في الوزارةبمحاقظة كربلاء ٠‏ وب 
هذه المنطقة ستتدن ازميدان للمهرجانات الفنية . 
فنتسلكهر مروف يهم 
ولقاءات فنية ٠0‏ متنوعة - 


رسالة موريس بيجار بيوم المسرحالعالمي 
بالنسبة لي كلمة/ صيرح ) ترادف كلمة 
ا( اتحاد ) 
القد قبل الكثير حول هذاالاتحاد . هذا بر الوصل ) 
بين الممثل والمشاهد , وازواحدة هن اكبر المشساكمل 
التى واجهت رجال المسسرح فى عشرات السئين الاخيرة 
هى الحاجة لازالة هذاالعائق:هذه الهوة ٠‏ هذه المصابيح 
الارضية سواء كانت حقيقيةام وهمية » التى تفصل 
٠‏ الذى يشاهد عن الذىيشاهد » * 
هن هو اللمثل الذى لميعان بعمق فى وقت ها من 
هذا النوع من التعصسسبالعنصرى ٠‏ الذىيفصلالرجل 
الجالس هنا في الظلام وهو متشح بثيابه اليومية » عن 
نفسه وهو متنكر وسابسسع بالضوه ٠‏ 
كيف يمكن للممشل انكيف يمكن ايجاد هذا الاتحاد 
واتمامه 8 
اعتقد ان حل اللشكلسةيكمن فى مكان اخر ٠‏ 
فى احد الايام كنت تعساوكان الانسانية جمعاء اتبدو 
بدة » ولقداسر لى صديق اثق فيه 
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واشكو اليه همومى : « كيف تتوقع ان تعيش بسلام مع 
الاخرين عندما لا تكون انتنفسك فى سلام 
كيف يمكن للممثل ان يوجد هذا الاتحاد معالجمهود 

اذا ام يكن قد اكنشفاساساهذا الاتحاد بين اجزاءكينونته 
- هذا التداخسل الحميسعيين القلب والجسد . بين 
الفكر والعضل , هذه اللغةالشاملة حيث اليد علامة » 
والجسد يرقص والكلاميبقومقيدا بالالات التى تعزفها 
هذه الاوركسترا الكاملة -الكائن البشرى ٠‏ ا/مثلالذى 
تتفكس اذكاره فى رؤوسسناصابعه وئفسه يمر عبار 
عموده الفقرى » وتصبحوتاره الصوتية هرة إخرى 
قيثارا يخدم جسده الذى للمبعد يعرف التجزئة ٠‏ ' 

في بداية القرن كان سركيه دياكيليف » الذي نحتفل 
بذكراه الثوية فيالوقت؛لحادمقدقام بانتفاضة في عالمالمسرح 
عندها قدم اعماله التي وحدتبين الرسامين العظام والكتاب 
وتصممي الرقصض ١‏ 

وفي اثره حاولنا جميمالبحث عن هذا , المسسرجح 
الشامل » حيث تكون الاغنيةامتدادا للرقص ٠‏ والنحت 
إبنافس الفنون السسيتمية ٠9حيث‏ بلتقي السلم المتدرج 
للوسائل التقنية المتيسسررةكله من اجل العرض الكبير 
























والاذزياء وحتى (نص يمكنالاء 
.يمكن الاستغناء عنه الاالممثل »اذا 2 لي 
يكون ماكثة ناطقة * ليفك بان في قرانا كانت الرقصات 
الدائرية في السابق تعبر عنالاتحاد بين الرقص والغناء » 
دعه يكون نحاناا لجسده #ورساما لعواطفه وقديسا 
لتضحياته . دعه يشى: الفعل » من اجل «الكينونة» 
وعندما يكون مستعدا مل زرادشت ليرقص في الهواء 
متجردا ه نكل شيء حتى لايبقى منه غير الجوهر 
فاته عندئذ سيصيح + ذلكالذى ينظر اليه «الشاهدالني 
يقوم بترجمةجركات حياتهالداخلية عن طريق ترجمسة 
طموحاتة > 

هذه الحدود التى تفصلناعنالجمهور لن تنكسر ما دامت 
العوائق موجودة فيعقر دارناوما دمنا تكلم عن انواع 
كثيرة هن المسرح ٠‏ في الوقتالذي يقودنا فيه كل شيء 
بوضوح نحو الاتحاد * 








“0 








المسرح في البصرة ٠٠‏ أزمة وعطاء 
7 عبدالاله عبدالقادو 


يبهو ان حركة السرح في الحافظات مهملة من قبل الكتاب 
والعنين بشؤونه حتىاولئك الذي بدأو منالحافقات تركوا فضيته 
لاثتقاء حاجتهم اليه كما بيو لاتساجهم بمسرح بقداة الاكثسل 
اتثورا من الحافظات الذا حجمت اللامهم مناقشة احركة الشباب 
من غلال الشخيص اسلبياتها وايجابباتها والساعمة في دقع 
هه الحركة الى مراكز طليعية ومنقدمة في الابداع وللسؤولية + 

فالسرج في البصرة يتطود ويشمو ويؤئر في حركة القطسير 
ككل ويساهم فيها بفعالية هما جعل يدق الاعمال الالجمية تاب 
في طليعة الأعمال السرحية في العراق + وحركة بهذا الشكل قد 
اتكون الها مستقيل جبد ٠‏ لذا نحتاج الى هراسات ل القدية ل 
اورصد متتالي وبحت مستمر + وللاسف اتفتفر ال مثل عانم 
الدراسات ٠‏ وحركات الششباب اللسرحية في البصرة ملل 
الحركات عرض للاتعرافات والانتكاسات الاسباب متمددم ٠‏ 


ولسرح عبقية الفنون يعبر عن انجرية اذاتية الها علاقسة 
حباتية ٠‏ تكشف عن العلاقات الاجتماعية والسياسية وتتساهم 
من غلال رؤبا الفثان الواضحة والبدعة في التقير التاريخي 
الحتمي ٠‏ ويمتاز من بقية الفلون ف ونه اكثر فسدرة لي 
الكشف والتقير والتمير الجمط اغلب الفنون ولشاركه الكلمة 
الحية سيما اذا كان الفنان واعيا وعارفا ااطريق الذى يسللام 

السرج فى البعرة يعبر عن تجارب شابة لها جلود تاريغية. 
ورواد مفمورين ساهموا في نشا المسرح في الاربعيناتوالغمسينات 
دون ان يقيم الدود الذى لعبوه مهما عان شكله ومهها كانت 
مضاميئه ٠‏ ولحركتنا اث فعال في حرحة القظر وقد شكال 
امركزة هما على مدى السنين القادمة . 

وله سلبيات عدم يدا مع النظرة الاقليمية الشيقة الدى 
البعض من خلال انسمية شاؤة ‏ السرح البصري ل والتسسعية. 
بالنات الاتخفي رجعيتها ودوافعها الاقلرمية الضيقة في حسين 
اننطلق اصوات تضدعية في العائم ترفع الحواجز الوعمية بين 
الانسان فى العالم ٠‏ لا بين مدن قطر واحد ٠‏ واكمروف أن الي 
تخصص لاية حرعة ‏ يتبعها ابعاد وسمات مميئة عن شبيهتها اي 
الابد اللمسرح في البصرة ان تكون له صفات وميزات وابعساد 
اتغتلف عن حركة المسرح العرافي ككل لتكون له صفة شرعية 
في هلم التسمبة وسبق هذه التسمية ان اطلفت على الادب في 
حيثها ٠‏ وادينت ٠‏ الا انه لازالت يعض الاللام تؤكد افليمية 
البمرة خلال الغيسينات!١!‏ ونوفشت على نطاق المستوى الانرى في 























اللمرج ركم خضوعه التفس السمات والاماذ الى جائب الشاكل 
الحركة المسرح في القطر عامة مع التقاوت في العطاء واتتضوج 
ولعااة - 

يضف البعض حركة المسرج في البصرة أن الها اتجاهين 
التشاؤم الفرط ا -. “وق 
راي ان الانجاء الثاني قد يكون تمجيزا ويشل حركة اللمرع 
وان فرقا عاملة الان انتجه انحو الفاملية والاستمرارية بتفاؤل 
غير مفرط الى جانب اتحسس الشاكل والهام ومحاولة ايجاد 
الحلول لها غير ان غالبية هلم الشاكل لاتحل الا جذريا ولس 
ابيد الاقراد حلولها أ 





اظاهرة اتسد القرق وللجاميع 

في فترة معينة وعل وجه التحديد اعوام 1110:3630 
زادت علد الجاميع السرحية في البصرة حتى وصملت الى مايقارب 
من عشرين مجموعة صرحية ٠‏ وام تن حلم الظاهرة صحيه 
ابدا ٠‏ وقد توقشت باسهاب :لى مستوبات عدة ٠‏ متها عل 
نطاق السؤولين؟ وعل شكل لقاءات فكرية رام + وهذه الظاهرة 
لم اتترك اللحركسة المسرحية في البعرة الا اثارا سلبية للد 
الاشاعد ٠‏ وساهمت بشكل فعلى بتاخي البرح الى الوراء عهة 
اسنوات نا اثدمته من اعمال مغال:2 فكريا وتكنيكها واثيا وهذا اما 
ساعد على تاخير محاولة خلق جههود السرح على كالة التخصصات 
الفنية في التمثيل والاخراج والكابة المسرحية والتقد + على انا 
وجودها مرحلى وقد انتهى وما عادلها صوت يسيع منذ منتصف 
عام +147 اتفريبا ٠‏ ولم ‏ ببق سوى فرقة واحدة اتواصل تملها 
اباستمرار ٠‏ وفرقتين اخرتين | تعاولان بصعوبة كيه تقديم 
مسرحيات بين الائة واغرى رغم اتوفسر مناخ وظروف جبدين 
لاحدى عائين الفرقتين:*) + وقد يعود هذا الاثول الفاجي: الذى 
أسيقاظهور ضاق الى عدم توفر الكوادر الف ذات الاختصاس 
إضافة الى عدم اتوفر عناصر العمل المسرحى ٠‏ ولي اعتفادي ان 
عم الظاهرة رغم كونها غير صحبة الاتمتبر مشكلة الان ٠‏ وقم 
اترسباتها السيئة ومن هنا اثبرى يعض سبح الى 
«ضرورة التحكم بتركيب الحركة المسرحية بعيث الانبرذ الفرق 
الجديدة الا بمواصفات يتفق عليها الجميع'0) والتتبع اللحرعة 
اللسرحية في البصرة ‏ يلاحظ عموما ان الفرق العاملة هي عالاتي ١‏ 





























ا مجاميع مسرحية غير مجازه رسهبا لعدم توفر شسروط 
النصوص عليها في نظام اجلزه الفرق المسرحية + 
ولس لديها التكامل الفتى الطلوب وتعدل من خلال 
التظمات والجمميات والتوادي ٠‏ 





؟ مجاميع مسرحية اكثر تعاملا من سابقتها وبتوفر لدو بعضها 
شروط الاجازة اللتصوص عليها نظام الا انها اتلمت بشكل 
جماعي ال الفوق السرحية اللجازه في بقاد واصبحت الها 
فروع في البصرة كفرقة امسرح الفني الحديث وفرقة اتحار 
الفنانين وفرقة 14 تموز + واصبح لهذه انفرق صفة 
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؟ - فرق تابعة للمؤسسات الرسمية والثقابات كفرفة تربية] 
البصرة وفرقة انقابة التقط . 


4 محاولة بط النوادي والنقابات الاخرى تشكيل فرق 
سرحية اخاصة بها وعلى هذا الاساس بصيح التحمسم 
يتشكيل هلم الجاميع امرا منقدا .. 
وطبيعي ان الملب هله الفرق تشكو من فثة المناص الفنية. 

ذات الاختصاصس والثقائة والوهية وقليلة جدا الفرق الثي تديها 

كادر فشي يعتمد عليه ٠‏ اما النوادي | والثقابات والؤسسات 
فارى بن من حقها اتشكل فرقها انطلاقا مسن مل» اوقات فراع 

٠‏ الا اذا لجات الى جل صرحياتهسا التجريبية 
بكوادرها التاخرة فثيا بثمن وفرضت بطافاتها ‏ وقد تكون 
باعضة جدا ٠‏ عل منتسبيها ومنتسبي بعش النوائر الاخرى كنا 

يحدث دائها وبشكل مستمر ٠‏ وذلك كا لهله الظاهرة ‏ البيع. 

الاجباري ‏ من مرهودات اعكسية :ل الحركة السرحية وعل 

الفنائين محاربتها يكل الوسائل ٠‏ فامشاعد سيلاحظ اولا اثرذا. 

والتغلف والقانة الثي سيطقدها بين ما يشاعمه في التلفزيون 

لو على مسرح .بنداد من الاعمال القثية ذات التكثيك الغالي 
والواهب الجيدة وما سيصطدم به على السرح ٠‏ ثانا .٠‏ ليس 
عناك من مقدرة في العالم باجبار شخص ها على تنوق فسن طلا 
بالاجبار فالسرح #صالة واتجربة واحساس ذاتي ٠‏ اضالة الى انا 
السرح العمائي والطلابي يثبقي ان يكون مجانا ٠‏ للدور الفمال 
اللى يلعبه في توجيه اوسع الجماهر وكونه واجهة لقافية اكثر 
افعالية في تنمية اطلاعات الطالب الثقافية ٠‏ اضافة الى وجسوف 
اوجه مرف قانونية لدى الثقابات والدارس وبقية للؤسسات 
يمكن الصرف على هله القعاليات ‏ . 


الم ان هذه الفرق والجاميع جميما اتعائى من عدم وجود 
عقرات الها تستطيع بها مواكية اعمالها وتطوير فثائيها با 
إيتناسب وتورهم الفعال بلشسرح وبرمجة اكمالها اسافة الى 
اتقلص اثتاجاتها نيعا العدم وجود هقر لهسا ولا تلسسبي اتمعطا 
واردها اثادية وباعتقادي ان لبنضها امكائيات عببرة جدا ورائوه 
تؤهلها تقديم امال ضخية لو كان لها مقر دائصي ٠‏ 

على انه ليس عذا كل مماناة العمل المسرحى في اليصرة + 
ان ما للشاكل الاخرى الث ترح نفسها عل سرع ؟ انار 
اتعاولة التلخيص مضه ١‏ 

١‏ ل النص المسرحى + العراق بصورة عامة يفتفر الى حتاب 
للسرح وطيلة السنوات المشرين اللتصرمة لم تستطع العركة. 
اللسرحية في العراق الا خلقعدد قليل جنا من الكتاب ٠‏ لايقي 
حدية مسرح العاصمة اضافة الى ان هؤلاء يتتمون ال فسرق 
ونتاجاتهم محجوزة مسبقا لها ٠‏ اما في البصرة فلي هنال 
اسوي واحد او اثثين من الشباب ٠‏ وحتى عتابات هؤلاء ينقص 
ببضها النضوج وبعضها مهزوزه فكريا وقليله جدا هي الجيدة 
الى جائب تحلي هؤلاء بغرور لا يتناسب وقدرائهم وقد الايتعمل 
هلم الظاهرة فناتوالسرح بقدر ها يتحملها ادباوءنا بصورتعامة ١‏ 

؟ - العناصر االنسائية ٠‏ موجودة عها الانونا ٠‏ وهي 
الاتشعل ازمه الا انها شىء المين وثادر ٠‏ وادرتها تتجد في 
كون اغلب المناصر العاملة لابتوفر الديها اللوهبتوالثفافة والخلق 
مجتمعة وبرابي ان هلم الصفات الثلاثة ضرورية جدا وفقدان 
اي اصفة منها اتجعل العنصر النسائي عاجزا بن ادا والجية 


























بعس الفرق عاجزء عن التعاون ممها + كما يلاح اله 
الثادر جدا ان واصلت في فتاة صست المسرح - عملها 
الفرحي ٠‏ اللهم الا عدد قليل يواصلن الان العمل المبرحي"" 
وعددهن لايزيد عند اصابع اليد الواحدم ١‏ 

القاعة هي الازمة الاكثر تجسيدا في البصرة لفيها 
قامتين . 

دول + قادة التربية وهده تستفل اكثر من طافتها الكل 
مسرحيات المحافقة فبها الى جانب نشاطات التربية الفنية مسرحمة 
وثير مسرحية من ممارض واجتماعات وعدد كبر من احجوذات 
اخرها تحولت الى فندق ٠‏ ومديرية التربية مطورة - فمن حقها 
استغلال قاعتهابما يضمن عملية التربية اليس لديها بديلعتها * 

الثائية : مسرح بهو الادارة المحلية ٠‏ افتتج حديئا ٠‏ وهو 
الى جانب كونه بمبدا عن مركز الكديئة + فان اايجارم باهض اذا 
ا قبس بوارد كل صرحية 





وبرابي ان الفترة الراهنة تعتم ايجاد مسارح عديدة 





ولا بشترط أن عون ضخمة بقدر ما يتوفر فدها بعض التطلباء 
الفنية ونستومب العدد لا باس إبه عن المشاهدين وبرايي بش 
أن نعطي اللفرق اللسرحية لا شراق الاخبره على صبائتها وديمومتها 
إلى جانب استهرارية العرض عليها ولقاء ايجار سنوي تدفعه 
الفرقه - 

- القافة اللمثل المسرحية ٠0‏ لكي يستطيعالفنان المحافظة. 
على عصريته وتتبع احداث الانسان وتطوره + كان عليه ان يثقف 
نفسه وباستعرار وان بطلع على آخر التطورات الملمية والادجية. 
والفثية الى جالب تحسسه بواقعه الحيط به ليستطيع ان يكون 
اكثر التصافا بقضابا شعبه والانسانية والتالي يكون موصلا 
جيدا للفكر الذى يعكه من خلال تقدييه العمل المسرحي ٠‏ انا 
فالبصرة فثائون واعون ومثقفون بمارسون العمل المسرحي انطلاقا 
تجهل حت القراءة والكتابة وعناص متخلفه ذهنها وفكريا 
وائصاف متعلمين لذا تراهم يفتشون عن اكثر الاسائيب سطعية 
وبطرحون طاهيم وافكار خاطثه وعميقة ولا صلة لها ينا ٠‏ 
اضافة ال انهم البسوا فنائين امناء لافكار العصر وانطلاقا مسن 
جهلهم اصبعوا ظاهرة شالله في 
اتساهم بشكل او باخر في اثموه واتقدعه ٠‏ وهم بد كل هلا 
#اجزين تعاما فاغناء الحياة الفكرية. 
والذى هو جزء من واجب الفنان وهلا لابعشى ابدا ان لاوج 
في البصرة فتانون واعون ومثقفون يمارسون العمل السرحي انطلاق 
هن وتيهم ولقافتهم ‏ واحساماتهم وارتباطهم العميق بالحياة 
والانسان اضافة ال تتبعهم للتطور الحضاري في العالم . 

الجمهور ٠٠‏ إن آي مسرحية مهما ينقت من ايداع 

شين بلا جمهور ٠‏ فالشرح هو الفن الوجيد الادى 
يحتاج الجميع عل الغشبة او كمشاهدين وما من احد بحث لم 
الم يتواجد الى الآن جمهور للمسرح ٠‏ جمهود يؤمن به ويذعب 
اليه طواعية لا قسرا ٠‏ ينغي لذن ان أبحث وتشخص المله 0 
ابن هي ؟ المسرح حفن ؟ الفنان نفسه ؟ السرحية ؟ الجمهور ؟ 
ام ما 2006 

وما يحدث في البصرة الان فالفرق لاتعتمد على ششباك التذاكر 
وتباع بطاقاتهم قرا ما عدا فرقة واحدة لو اثنين ٠‏ 

 <‏ التقد ٠‏ لدينا معسوم ٠‏ وما يكتب لا يمكن اعتباره 
اتقداوكتابة ليسوا ثقادا فكم من عمل تاله يعلن أحدب الثقاد ل 
تفاهته امام الناس ثم تظهر مقاله مدبجة بمدج تضن العمل 
الفاشل لصداقة تربظ الثاقد باعضاء نلك الفرقة والفنكس وار 
لاللافات الشغصية هي التي اتتاوهب باراء عن يسمون انفسهم 












































يناوث ازعة وعى وتخبط 
العامين في الكسرح ٠‏ على ات ا 
يكتب بايمان ووعى ٠‏ وصوت هذا ااقذيل قد يضيع يمه 
التهريج ٠‏ الفروض بالثقد ان يقيم وبقوم وبساهم بفمائيسة 
شوائيها البشارك في الحقاف 
اوئة دون سقوكها ١ ٠‏ 
عجرة الفلاج الى اقديئة أغرت اتتاجن 
حتقة لانتكر ٠‏ وبائثل «الرصرة على عد 
نين لويلة اننجت الكثبر من الفنانين في مجالات سرع 1ل 
وا الديهم القدرة تق العمل اللثمر حتسسم 


























اجرواعةقد ان السرحيين 
الرصربين لو واصلوا انتاجهم خلال عشرة اعوام فادعة مع انظسرة 
جدبة لتعول ومحاولة صادفة المتنمية بالتابعة والتقه الذاتي 
لد يستظبعون إناء مركز سرحي في (لبه 





اوقد يحضي الردفي 
ان اأحااظات الاغرى اأششاهدة سرجية معينة كما يحدث الان ف 








التهضة مسرحوة 
البصرة نيدو واضسعة * فالسرحيون البصريون استطاعوا اثباتا 
انهم وترضن تجادبهم عل لغشية السرح في بطنددد اتنا 
بالتجملات اندلفزيونية لعفي السرحيات كالحواجز والنفاض 
بريتي ببادر غير والطرقة واغيا السرحية الغنائيية 
* اضالة الى جدية اأحاولات الجارية الان لمواصدة 
ال قشو" ٠‏ هذا الى ٠+‏ اتبع هله الاتمارا دن تنيع الجذمور 
بغداد يفف التظر عن التفاوت فى هذا التتيع والتقجم 

ان اضد ما يؤخر هنا التضوج وهنا الام 





















لرصرة في الوقت اأنى يبدا غطاؤهم ااجيد واذكرا 

الى سبيل الثل لا الحصر ٠٠‏ اتعادل عاظم ولانسم حول 

اوعبدالواحه له +». وياسين التضي 42 وحميد بصي 29٠٠‏ 
لخر الى هدى نين طوبئة ٠٠‏ اضافة الى من يفكر الان في 





واغيرا ارجو اشأكون قد ادطت القارى؛ إصودة الاباس بها 





على الغثمية في البصرة رقم الى لا ا«عقه | 
احطته علما املا ل 





وضوع هن عناقشات | واسعصة 
ومتشعبة ٠‏ هما دقع البعض عخلصا ان يدعو لعاد مواتمن 
صرحي في الإصرة «متقدا انه يحل كثيرا هن ازماته ‏ ب 
ا فاعتقد نثل غانا لأواتمر سايق لثوائه لصهم 

نل انوج في الحرعة السرحية والكوادر القثرة ٠‏ ولشم 


ودود “رق «كتماة الغواص كما اشرت في 

















القضية ٠‏ والعناصر اذات الغلفية 
الفكرية والوغي والوهية هي الباقية أما الآخرون افيتساقطون 


تباتا ٠‏ فالجمهور هو الذى يقيم ويقوم ويموته أن يكون هناك 











اوعد لبون 2 
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المسرح قي العالم : الثورة والجنون في مسرحية 
تر قافن فولولين» 
اذا فشل هذا المشروع المسرحي ؟ يك فاكس «اموادواين 


اه بحن يه اميه العرملة ٠‏ اللواي حفيرق ممرجلها “ب 
الاعلام ٠‏ الاسساذة 


'ترحمة : عامر اللحسن 





















ات المج حو 
اس د أصددتم في الغيسيئات ٠‏ روائع اللسرح العالي 
اوفرت اللمكنية السرحية . تماذج جيدة . من التتاجات السرحية , التي 
كان الها تائير واضع , على مسار الحركة السرحية ٠‏ في العراق ٠‏ وف 
افر عربية اخسرى ٠.‏ كاذا أوقفت هلله السلسلة ؟ الا ترون ان 
العاجة الها . لا زالت موجودة ؟ وهل بالافكان اعادة امندارها ؟ 


الفضايا السرحية في الينان والوطن العربي 





إوائع المالية اللتسرج 

لفن الادبي ٠‏ على أننا 

لا أقول غاسيرة ٠‏ ولكننا قد 
لفلين من الكبية التي 








الاستتمرار: أي . اصساداء 
تحرذ عل الفاية التي 
براحنا لكاب . .قات جيم 
















رائع ٠‏ التي لا نزال اتلك متم 
بها ٠‏ ولك ابأن الموض. بسجلتنا ١‏ 
موقوفة ومترجنة © "انها سعط 
بي اللجلة ٠‏ رع ل« 
يقرانتها ٠‏ أو في التعوى ملل 









اس اما بنشر في مجلتعم من مسرحيات . عدد فليسل جلاا, 
اوربها ٠‏ عما هو ملاحظ الا يزيد عن هرة » الو هرتين في السسئة م هل 
من اللمكن أن اتتعاملوا مع المسرحية , مثل تعاملكم مع القصة والدراسةا 
والقصيدة 6-١.‏ 


اغو قاس اكثر منه 
أي أن قن الكتصابة الليسرج ٠‏ فن 


٠‏ تتطئب الى اختصاص والى عمق + والى دراسات 






وان قصائدم الاخيدة الم تكتب 


بتماد. متمد التحاشي امتقالهة يتهية التحريضي. عل 


ململي ,الرا عبد 








اس ل اقصد السرحية الترجمة » كتعويفي عن سلسلة ٠‏ دوائع 
ارح اللي 6 





ويقول غايمن. ٠+‏ امن أغرلا وضنسية ينوت عؤلئرلين" ملتوننة 

حد يون ,في اللة .<.اطذا؛ واوع: من عفدا ازاجم .فصن اتوفيهة المناقكة * غهو قد رفظ أن يشدع اشموزه وقبل بسزلته عن اللبحيع 

يعض الامتمام ٠‏ ونحن من .وقت لخر . اننشر أيضناا مسرحيات مؤلفة. لني حسيه«مجنوفاً < .دبي أعجير الييفن كلك نولا سنا ون ترون 
لكاتب رين كالكاتب رم ده لينك لا يستبره ذلك واثي أميل الرأيه + + 
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ذقد المسرح عبر نقد 
مسرحية يوجين أونيل 


مسرحية يوجين اوثيل ( رحلة الثهار الطويلة في الليل > التي 
عثلت مؤغرا على مسارح انكلترا . ومثل أحد أشخاصها ( فلورنس 
اوليفيه ) اصرحت مثار مناقشات طويلة ٠‏ 

واعتم الثقاد بموضوع المسرحية مجددا رغم انها لم تكن (كمسرحيقه 
افد مرت بسلام طبلة أواغر الغمصسينات ٠‏ وتناول كينيك هارن السرحية 
بششكل جديد بعد أن استشهد في بداية حديثه بلص كته زوجته عله 
ابن ننك الايام التي كنب اغلالها السرحية 

از انه بخرج من غرفة مطائمته ل نهاية اليوم متهكا بيعي ٠0‏ وبعف 
الاحبان اتحمر عبثاه ٠‏ وبدو اكبر مها هو بعشر ستوات ٠0‏ وبعاودها 
لي الصباح ٠-‏ وشصر بالتخرر عتدما انهاها ٠.‏ وكان ذلك «سلوبه في 
اخلال السلام مع ثقسة وعائلته ) . 

كانت مسن انيل تسرك بوعى كبر في اتعرد عاطفي ٠‏ اية القلابية. 
رهيبة تهز هنا الدرامي / وعو بزوخ من هنا منتقلا الى هناك في متاهاتن 
ماضيه , تمزقه الام الذاعرة ٠‏ وتقطعه الحاجة لان يشر ويفهم ويعزن 
ويسامع ٠‏ 

مسرحية اونيل الذكورة لخص السبرة أكثر من أي شيء اخر . 
لى يوم واحد ببتم اتسجيل الاحداث والاشهر والسنوات . وكان هذا 
الاتموذج حصاغا بفنية عظيمة اتاحت ملائهته لاليسرح .. 

كان ( اوثيل ) يتوقع ممارضة الاخرين عندما ان الشاب الذي 
ايمثله على البرح يعلن : 

( أن التلكو في الكلام هو سلاسة محلية لنا نحن اناس الضياب ٠)‏ 

كانت الصائب التي حلت فوق رؤوس عائلة ‏ 11907020 الاسم 
الروائي لاونيل وعائلته ‏ في أحد ايام كب 1815 متنالية ٠‏ حي 
الصفر اوجين يكتشف أنه مصاب بالسل » والاخ الآخر يعترف 0ه ابكرم 
الاصفر لان الاخير يقاوم الضقوط التي اتريد تمزه 

الام نفسها اتستسلم لللدورئين وبياس للابر الرريحة ؛ 

الاب ممثل متقاعه ايعول الان في السوق باحثا عن عالة اساليب 
استحصال الاموال الحفرة الوضيعة ٠.‏ هذا الشخص يدرك مؤخرة اله 
سيب الصائب التي الت بهم جه 

ورغم الطبيمة الللونة لاحدائها لعن الشرحية تستهدف التتخاف 
التفسي ,ليست معاولة أخرى فى فن الصياغة الروائية اللمقدة »بل 
عي شخصية وشاملة ابا + 

غالاضي هو الدضر والستقيل ايشا ) ٠0‏ حيث تقول مسق 
©0708 ثلا ر نريد ان نختبى» عن ذلك لعن العيلة لا سمح 
00 

وتحل الكارئة بالابنين : واحد انحو الانتار واخر انحو الطفر .. 
ارحلة شافة طويلة من «الام ٠.‏ فترة الم ميضة مستمرة اتستفرق ربع 
اساعات عاملة على اللسرح .2 

كان لورئس «وليفيه الذي مثل هور جيمز تايرون ذلك المثل 
القدير على ان بمنح نفسه هكانة جديدة تفرضها اجواء السرحية » هم 
كن اوليفيه اغلاقا ٠-١‏ فهو جوال جشيع عب بريد اتجاحا سهلا ف 
التجارة دون ان يدهش مشاعديه أو يلوك بكلامه وببالغ بحركاته » 
ان اوليفيه عو جيمز تابرون دون مبالقة ولا تهويل ولا اتصنع 
في هلم كان تايرون ار رب العائلة ) يود الابقاء عل لمات 
اشخصه رغم اله يعيش حاليا حالة البحث عن اكال الرؤق السهل ؛ 

هذا التقييم الكبي لاوليفيه بعلي اله ممثل قداير اعلا , واكاني 
باشل فيه همثلونا دونا هو انه انهم يمنحون طابعهم اللنص السرحي , 




















انهم يفرضون ظلال سلوكهم وعاداتهم على الشخصية التي يمشلوتها +0 
وعلم عي الكارثة ‏ 

اليست هله اللاحظات هي وحدها التي دارت في أحاديث قات 
المسرح الاخيرة بل ظهرت قبلها بايام أخرى وعادت إلى الاذعان ما كان 
كبنيث أتينان ) قد كتبه على صفحات الاويزرشر عام 1400 عندها قال 
عن اويل : 

ار انه لا يستطيع التفكير , وهو ليس شاعرا . معاولاته في الكوميديا 
البدو مثرة اللعطف أكثر من تطلماته للتراجيديا ) . 

ان نفسه لم ينكر تقبيمه هذا لاونيل , الكنه في الوقت نفس 
بن انتفجاقة .. 











اوت 
أشار الى ان أونيل يمتلك قوة تكمن في مكان ا 

كان تينان.يشبه التاقد الامريكي ستارك يونغ في كتابته عن اوثيل 
٠*‏ فهو قال ( نحن ندعب لتسمع عانبا مسرحيا لكثنا نواجه رجلا ) ١‏ 








هذا الامر بتاكد في ر رحلة التهار الطويلة في الليل ) التي اعتبرت 
اعم ما انتجه الوثيل <١‏ وانتجته اعريكا ؟ 

خفى اوتيل سنوات معاولا الغروج من ميتولوجياه واسائييه ٠‏ حت 
انه اضطر أغخرا على سلولك الاسلوب الباشر > 

كان تاقد مجلة ( السئر ) مثلا بمتدح الورئس اوليفيه في اتمثيله 
الدور ر تايرون ) في السرحية نفسها لكنه يقول عن المسرحية الها + 

( ليست حسئة الكتابة » حوفرها مجزا ٠‏ متطوعاتقلاتها 
موسيتاها الدرامية متعبة ٠.‏ المسرحبة حوار باكيلها ٠٠‏ اربعة انام 
بتحدئون و يصمتون بعد أن يفشلوا في الحديث ٠٠‏ الشمس تتهض 
وتشرق عل النزل ومن لم تغرب فى الضباب ٠٠‏ انتقام مميتلا عفر 
022 

الناقد انفسه امتدح انتاج مايكل بلاكمود واغراجه اللصرحية 
ورسومات مايكل الال ٠+‏ لكن للسرحية اليست ناجحة في نظره 

اهؤلاه الثقاد يميزون بن اسلوب الكاتب وشخصه وفته وقمراته. 
لاخر 















فالتر فلسن شتاين ٠٠‏ حياة للمسرح 


أحتفل في الانيا الدبموقراطية بالميد السيدين ليلاد البروئيسور 
فالثر شتاين . الذي هفى ربع افون , على اشرافه على احدرة ممسرج 
دار اويسرا ( عوميشه لوبر ) ل برلين عاصمة جمهودية تسا 
الدبمفراطية الصديقة -٠‏ ففي عام 1949 تسلم البرفيسود شتاين . 
دارا خاصة التحقيق اقكاره وارائه : اتقديم الاوبرات بعيسسسكا عن 
التفليد والسطلعية. 

ان لالتر فلسن شتاين / ناضصل طوال حياته كلها » من اججل 
تحفيق آرائه وافكاده . هف الثلائينات اعتقد ان لي فراتتفودت سيتمكن 
من التوصل الى ما كان بطوف بسغيلته ٠‏ وف هل الفترة اشرف عل 
تقديم مسرحيات ( لاترافيادا ) و ر يوريائته ) و زسلاي ) و ( دكتون 
#وعائيس فاوست » محققا بالك عملا طليعبا داتعا ٠‏ ولكن سستوات 
البربرية النازية لم تله الفوصة امواصلة هلد العمل ٠‏ ولف بص 
الحرب العالية الثائية , اي في الوقت الذي كانت فيه الانقاض ل 
لا تزال مترامية في عل مكان , طلب النظام الديمقراطي العسسادي 
للفاشية الفتي من فاقثر هلسن شستاين » أن يشرف على انارة فار 
٠‏ عوميثه أوير د هانها ايلم بذلك الفرصة + التحقيق عافة مكسالية 





















ولكن فوق ذلك , بخف عدم الرغى , بها توسل اليه / والوعي با 
اتحنق فى بدايانه دفط ٠‏ ون فالثر فلسن شتاين / يعتقد بان اتتائج 
العمل السابق الجاد الدؤوب للمسرج الموسيقي الواقصي ما عي سوى 
ار محاولة تحسسية أول ) و ( عمل تحضيري لاولسك الذين يتمين 
عليهم مواصلة العمل في هنر لمجال ) . 

ومن السرحبات التي أشرف عل اخراجها وتقديمها والثي اصبحت 
ععرونة على النطاق العائي ٠‏ عي - زواج الحلاق ٠‏ و + العروس اليامة .. 
وا القبعي والتجار .5 

ألمة أسباب وجبهة . دعت الى احبات أهم تطور لقالتر فلسن 
اشتاين ٠‏ في جمهورية الانيا الديمقراطية ٠٠‏ فهنا وجد وطنه السيامى 
والفني ٠+‏ هنا اتوفرت الشروط القلية والاوية العيله ٠٠‏ وهنا يجلا 
الس الدين ابتقبلون افكازه بتفهم وخياس 2 

ان عمل فائتر هلسن شتاين فى دار ( كوميشه أوبر ) هو فصل 
من التاريخ المسرحي القنائي 











نافة على المسرح السكودي 
شجرة الصنوير الخضراء 


النمارج: التي كرست تنابجاتا 
لطرج مناهيم الثورة والتحدي في القارة الاسيوية ٠‏ ويخض 

اة على أساس انه وسيلة توجيهية كبسيرة في تعبثة 
وحثد امكاناتهم في طريق مراصلة الكفاح - 









الثي تصادقة شان أي برج 





تحر الوطن - النصف الصمال 
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لا يعني انتلاقة عل الفارسس 








اليد ذلك اللجميع ٠‏ رهم أن 








ست مثاو جدل هناك ٠.‏ قحي تقتون 
امالة النناج يصدقه وصسحته تكوق متوقرة بالتاكيد في تتنساجات 








الكتاب الكوريق 

3-0 عرنينا في سيق اكبن :مله سرنيه مريهسة قن 
بمرريا الديسقراطية + ولمل الشتكم الاسناس على مفاق تجاحه. ضر االجبهور 
الذي بتواقد بكترة كرؤية التتاجات الجديدة , ورهم ان طابع اغلب 





المسرحيات الفي. فدمها المبرج الذكود يكادا يكون متشابها. من حيث 
أجل تميئة الكوريق 7 وتصميد 








في اعطاء لضام 


اوحيت يميش الوطن طروقه بصدق لا ابد أن 






بيء ضن عرسذا القهم +0 هكلم هو الاتجاة 
آية منالطات عجينية يمكن 
أسية كما هو الحال في أغللب اليلدات النامية 





2 


اليس اغزبيا بدا لكا أن اتعرف 


عند وكلاء سلطات الاحتلال 


يؤمتون بأعنية ( مساهدة القوات الخازجية ) 








كنوى تمبية. قادرة على 





بيقود الانتفاضات ‏ الشسمبية 


وبالتال ضد ( فنة الوطبين ) السذين 


أساليب |( التوع )0 


عل استمالة غالبية مؤلاء والتاكيد لهم مسق 








4 يكن أن تمن بعانة طَليدية هق 


الطبيمية في كافةالجتصمات 




















الفرئسية هذا الكناب 









وهو كالكتب الاخرى . يترك السؤال بدو جواب ول 
يبدو مؤكدا أن عوفولم ما كان ببالغ عندما كال يقول. 
الشخصية الها كانت «اللا ت احدشء + ولا ويب انها كانت ايقس 
ماساة عجز مزقوج 3 عجز الجد ٠‏ فاثنا , وعجز القكر بيه غضم 


إن النشاط الخلار 





ذلق كمتقار المصغور. ٠‏ مينا 
٠‏ طرطوف ) ولد خة 18-4 في ااوكرائية 
وديا ٠‏ فكان هفا التشبرد المتواصل هربا الم 
النزاما ٠‏ كالتزامات المصر النارجة ٠‏ والاكام التي مدرت عليه 











مسافضة :مانا ومنيية ... واو (جرف الصيع يليقزيعه ٠‏ كاه اناق 
اليا اما مر يه ل طقيلي ٠‏ كاذب اضف القدي ٠‏ قال + أن أعمل 


عتري. ترويا الجيد اوثائقيا موضوعيا ٠‏ ينقد خا 





عجل ٠‏ ونهايته القاسية القليظة التي 

الفسرح . هذه الهاية التي تمر ال الجنوت الصوفي د تيده 

بالاحرى «انتحارا بطينا . وكاتها الارادة البائسة للتخلص من جسده 

الشتخصي »"والتهاية مله ٠‏ موضوفة: قي بجع ميات رائبة. + لأمتكنها 
اللرء الا مباليا + 











اللؤكد ان افو 
لا إلاوله ‏ الملقب نيقولا الدبوس انها ارتاح تنام اللنظام + أب 
ابطائيا , وأقام فيه . لكنه الم يتالم لرؤينها تحت الحتاء التنسادي 
يكن يتزعح من الاستيداة ذي القفازات 
اليسية ٠١‏ واؤلال الصحافة ٠٠0 ٠.‏ الند كان 








اويقول هتري ترويا عله 
البيضاء ٠‏ ولا من الرقابة ال 
راضيا لمجرد أن يسود فليل من الاسن في بقسه غاه + 
مدممة اعيومية اء ومديزة وشمر الماضني» + اليس عنده حرارة. ولا حنان 
الحو الناس -فهويحكم علمهر وينتقدصم بشده بالغة . ولكن درف ان 
نير قضية النظام الاجتماعي الذى يسهم في جعلهم كما هم , فقي روسيا 
بدت له الثفاته طبيمية ٠‏ ولم تحركه العقوبات الجسدية ٠‏ وعندنا علم 
ان الكاتب الاب دوستويفسكي سجن في قلمة بطرس وبولس + بداله 
«الفمع الابوي» الذى يمارسه القيصر ضروريا لاتقساذ روسيا مسن 
الاضطراب ومع ذلك ٠‏ فسيكون احد الاوائل اللدين ببنوة أن «النظشامة. 
الظاهري يتضمن الاضطراب في الامن ٠‏ والللم 








اوفرنسا بنظرة 








ان انتاج قلمه الاتكفن للميشسته . استجدى الامانات والمسامنات 
معرضا اللرقابة ٠‏ ولكنه كان 

ب * ومن جهة ثائية , تملم ابالاسياق 
حشر نشي اعمال الكامقه المسدق 


الفيسر ٠‏ وكان متل جميع الكتا 








لات سنوات . واما تودفتيف الذى كان قد لشير في موسكو مقالا قابينيا 
حارا رغضوه في بطرسبوغ , قفد اعتقلوه الشهر قبل ان ينفوه + وعكقا 
فا غوغول الذى دافن عن الساطة في حياته ٠‏ احاقها بيد معان * 


تجسينا للشيطاق ١‏ فهو الم يكن يتخيل 
ااية مسؤولية عائلجة . وكات يمتبر امه وشقبقائه عخلوقا عاجزة. 

ونا طفيت منه أخحه اليزابيت أن باذ لها بالزواج ‏ وهي في الثامنة 
والمشرين ‏ لم يوافسق عسل زواجها من تيكوف الا يسه ثيوءات 





كان افوقول يمتير 














نات غريية + لالزقة يفره ممع رخزه يجميه ف تناع منقا 
البناية ٠‏ وبحجة مزيقة ٠.‏ مرب عن خهلة زواج احته /*< وكان. حؤفون 
كاذنا عند . تهو بصف بلدانا لم يشاهدعا قط ٠‏ ويتميد ذلك * 


اأعلاقته ممها كانت ممقدة ا علاقة حب 
يبدو حقده على المرأة ٠‏ مرتيطا يسركب 

ارسة الجماع الناقص ٠‏ كان 
الدرجة انه قرم قات يوم ان يموت 


:ونالاخضي عاق كنت عل اليه 2 
دسق ازمر واقعةء سا 








شاب بالبصاب. . “مهروسا. بائلة 


ويبدق اله طل افلاطونيا ». طوال احيائها . 


الله + إلا ان اييبانه كان كمفهوم 
باقامة الصلاة , 








الحاتوتي . ميت انه كان موصي اليه الاجلى ازدهار 








كان تؤقول ,د كانها فراسيا ». ييحت: ان يترا مسرعياك للع 

كن الشهوة متنقون عل وصفه يانه كاتب مقرط .+ كان المشرح افيا وعد 

ونبيلا عدي الندية , وكان منشلوا مسرحياته من 

الاقنان 1 واكاق. مزهو لي تشيلها ٠‏ وييدو اله اأراد 

تماطي النمشيل . ولكن مظهره حال دون رغيته ٠‏ كبا حال دولها مقهومه. 

الحديث اللتسثيل في الك المصر ققد حاول ذلك بننة 1858 . ولكست 
اللترج #تبر كردي + 























لفسة ٠‏ انه كان يدون الى خياي .اوعدا غايبضلنا 
الدرجة الرفيمة من التخيق التي بلقتها كتاباته + 
الادارة المحامة بشدة ٠‏ كشف 

تأجل المستباع 





في مسرحيته «الدق: 


بتسشيلها ٠‏ فاكتقت. اكرقاية بحل ينطن القاطع منها 5 
دفي 15 تيساك 50م 
ختبية الشرج الامبزاطوري .+ وحقيرها. التيصر واصدقاء طرفو , ما عدا 
بزشكيق ٠١‏ والطريفساةة .وقول الما يمد غرف متترحيعه اناة البفيتها + 
لهرب أقبل التهائيا > المبراليرق امتدغوا خوغوك ٠‏ واغعالطرق تنوه 
بتغريب النظام القيصري القئم ا- 
ركان لذكى الدالميل عن المسرسية الناقه اشاب بفينسكي الت كان 
في لموغولي وكاتيا كوسدي) كيرا للحباة الواقموة» ٠‏ ولدى تتديم 
السرحية ثاية + في مسح ممالي» في موسكو + قال حوفول لللسئل الكبي 
عع ا ا 0 
رحل الى أثئيا قم الى سويسرا » واقام فى «ليقي» ليتمم «النتوس اليتاوء 
ب« سر يني كنك يال ميد لق ل قزق ارح 
في سلوكه «عاشفتانا تودية 


قدمت مسرحية «الدقيزوده الأول مرة على 








7 














حاولت في هذا الفهرست 
ان مجبع: جميع السرعيات. 
القدمة من قبل الفرق 
والجماعات والنقابات 
وجامعة البصرة ومدارس 
الحافظة . والغاية من هذا 7 

| الفهرست هو رسم حالة 
المسرح البصيري خلال تلاك 
الفترة والى اليوم ٠‏ والى 
جانب ذلك ٠‏ يش سمل 
الفهرست ملحقا باسماء 
العاملين بالمسرح خلال الفترة 
ليها * 

ارجو ان اكون قد وفقت 

بهذه المهمة + 





- البصرة 
اعداد وتحضير 
عبد لاحب ابروقيو 


موسم 151 
عروض الفرق والجماعات 
8 أغرقة 16 تميق 





ارييس 
8ه 





+ انسان ات مسرعة 
© خرقة مده 


ات كوميديا لوديب ب تاليف على مالم أخراج محبد ومين 





ا القرفة الستركة ل تاليف اجون ماديسون .- اخراج محمد 
ع - كل حرف بسليون انسان ‏ تاليف كلميس فين - اغراج 
محيد البياتي 


ل 


اعحد يعرقك ايا لبن - تاليف عبدالحيك الشريع - الغراج 





يكلون الحيايه عضي عباية 2 





افتاح الفال ل 
اه فرقة تاف 





© فرقة مبرح 
خاله الرييي 
© جماعة الفيعا. 














قصي اللصري * 


المينه 





اج عبدالاميي السمادي 
الشياب 





للسرج 


يعاليتاعي السررس تعرو كا قات 
جماعة كتابات مسرحية ( نادي الفثون » 
هر الذي يتحدئون منه عثيرا اليف عبدالمساعي 


بديان: ستائح 


عروض في العاصمة 


إذيادة قرقةامسرجالغني الحديث البنداد وتقديم المروسةبهيه 


ل اوسيل 
عروض فرق 





التجاويف المنلقة - 


قرقة التربية + 


اعداد عبدالاله عبدالقادر ‏ اشراج 





المحافظات في البصرة 


اعماد وأخراج مالح اليدري ب تقديم 








ابرح العمالي 
فرقة القدمات العامة 





© أعبال مامة التقل 

أشن وإسوه ‏ عائيف واقران! حفل البتوق 
موسم +1517 

عروض الفرق والجماعات 

فرفة مديرية التربية 

















افد بوبيل بعال 
قبم الركاع ‏ تاليف شلاكر السطاد - الخ 
شوك اللوت ب تاليف ساحي © هه ها اخراج محمد 





لبف توفيق الحكيم ا اخسراج 








الاصوات إللاهثة ‏ تاليف عادل عاطم اخراج طالب 
جبار 

وهات تاليف .عبباليتاسة ابزيع د الفتراج 
خاو جيقو 

القيام .تاليف واخراج كم اغاق 














لمزاوي ات حراج اكيزم اخاله 





د الأكيقنة واعراج. ميداظز هيم انيد 













© نرقة السرح القني الحديث 
المنتاح ا تاليف يوسف العائي ات الخسراج اعبدالفطيف 
سالج 
؟ د الماش ا تاليف مهدي الساوي ا اغسراج عبدالايي 
درقة الفنون السرحية. 





مرحينان من فاليف واخراج اعزين الكنيق 
و فرقة نادي الفنون 
ات سند ليع تاليف اد 
مو والصمت - .لالي. والتراج عب اشاب" اغيم 
© جماعة البرج العاصر 
١‏ - الجنيل الأشقر الحيوية - تاليف ينيك صالع. 
* د اعاشييه ادمع نيلي ا #اليقفا الطقي البدراري 
ا« فرقة 4 تموق 
إن لامي 








اج عفر اليدديي 








8 فرق اد الاين 
ا وب ل جا سال راي هي العبارق 
0 
© فرقة الثاني الميثاء 
إن رانم اتا اه وح ب عي 
6 لول اد امسق 
24 اه - لمن وام ايه امنبتن 
عروض في العاصمة 
ع مرف - وليف عل اللشي ب رق بقلي ات 
ع 0 











*- نيدان السلف ‏ تاليف إبراهيم الشيبي ‏ الخراج جبار 





صبري. العطيه ‏ تتديم فرعة ناف 


عروض الفرق الزائ, 


الفرقة القومية لمحافظة البصرة. 








دا قصر الشيخ ا تاليف صباح الزيدي ‏ الغراج وجمة 
عبدالفتي 

+- ساب" قاليف سقدالفين وعيةا © الترفه وبنتة 
عبدالفيي 





4 











المسرح المدرسي ان لين باكرا #مدوم .مبعالاق. جرفت ب أعراج. ملقيد 
6 صل فرعي أو مع ليوا 
5 م ا سور نيا م 





ها فرقة مرج اليوم 





© اعدادية البصرة 


© الثائوية العربية 








© اثوية البصرة اللبنات 


























متفحة عد الف سق الغيق نازاج سس 
المسرح العماا 538 5 
للك 01 © جماعة امبرج الاعلي 
و لابه لين الصحية سه _ سيد كاف انض 
علبي هزم عل ل يد ممع وني وى ا خا وزاك عن 
اغيج مبعائرها السالتي + بابد مه - نين ناسين عزوق 
8 مصلحة الكهرياء الوطتية ل التق المتحور ا تاليف معد الجذالوي 
© قاب الصنامات «ليكانيعية 

ب مزينة الك ليف عباتي تيع اب 5 
ا : 
© نادي الثقر الرياضي 7 
فوسم 1934 
عروض الفرق والجماعات 
© فرقة مديرية التزبية 0 

يا غل السمهد وليك ولق التكم ب افراع سمي 

5 21101101119 











ها جباعة البرج الجمهودي 

١‏ اقدلة المسيع ايتكلمون - تاليف اقؤاة فوار 

؟ - الخال والاطفال ‏ تاليف ابراعيم 6ب الييل 
إحيتان من اخراج عبدالاي السالمي 








ياد أغير ال اقصة اسيق التي - اشغر على الفعياات 

العان حبيد النمري ا أخرا اقسي بعري + 

الفاض - اليف مهدي السناوي ان اغراج قصي البسري 
رحبتان الاخيرة سجلت. لحماب للفزيون بقداد * 
عروض الفرق الزائرة 


ب اافحرقه السميده . ثاليف فلاب أمارتيق فساللو . اخراج 





اليف ميفي: اللساري ات الخراج: تي لالبصري 











اطق ينهي اليف وبداسانتها اريم 
الاشقيا تاليف عبدالستار العزاوي 

التزحويان: من باعراع. ممه سنيها لديل 
ثاثوبة الزعراء للبثات 

١‏ - طديق العودة ا تاليف اخليل الهنداري ال اخراج قصني 








© متوسطة المشار اللبنات 

ات جنا لليف ا يف تونق لمعيو د الترا علل 

© الثانوية العربية.اللبنات 

عيام العدلة ‏ عايله بوقيق اتنثير .تيع خمي. 

© مدرسة الجمهورية التطبيقية 

حا توه .مز اد لاقيف القريد هزه 

؟ د شياطة. ايو ههال ب تاليف حسيل: الهاي 
البرحينان. من اخراج تمس البصباقه 
ثاثوية البسرة 

1- الزير سام - اليف الفزيد فرج اغزاج معي وعييه 
© ثاثوية الجمهورية اللبنات 

اين ري نس 











ال فد ساف عد زاج حك معيية 


موسم 1538 
عروض الفرق والجماعات 
© قرقة السرح العوميدي 
غراب ال األيف على الاطرش واخراية 
الديدان - عاليف على الاطرض ل الخراج غالد الرييمي 
الممتتقمات ‏ تاليف على الاطرش واخراية 
8ه جماعة السرح العاصل 
طريق الاخرين ‏ تاليف واخراج بجباد ميري المعليه 
© جماتة الجلوب للمسرح 
١‏ - العلا ل تاليف عبدالساهب" لباقي 
في 
المسرحيعان امن اأخراج “عزيز الكتيي 
© فرقة لضي الاتااق 
- شاكر افندي ‏ تاليف محيد الجزائوي © الخراج. مايق 
الكميل 
© جماعة رواد مرج 
ا #اطيب رقم اقه ل تاليف مزل 
؟ - الاشقياء ‏ تاليف عبدالستار المزاوي 
الوسيقان امن الخراع عبدالامين المساري 
© اجماعة البصرة للسرح الحديث 
١ناأيام‏ بزماك ان لودل بببدالعائق جر 
البسري 
افرقة جاسمة البصرة. 
ا التضحية ‏ تاليف طاغور ب اخراج امحيد ويب 
فرقة مديرية الثر 














د أبو الدؤوقي ا الاليف اغزيز 











اله الربيس 





المرج ليسي 

متوسطة عقبة بن غزواتة 
أب للريق النسر ‏ تاليف اعليقة اننيد 
كيوة طرف - تاليف جبار المطيه 





© متوسطة المشار اللبنات. 
نا لفط حول اس لياف عمسم اسليم اب الكسراج. سي 
البسري 
© متوسطة البصرة للب" 
مدقوعة ‏ تاليف و0 
البسري 
© تانوية. (التشار اللبنات 
ا أماساة الورشليم ل اعاليف مبداططي يلال 
البسري 
© ثانوية البصرة اللبنات. 
ات القريب ات تاليف السيه الشوريتي ات اخسراج ريا 
الجبودي 





روس 











© اتوية البتول اللبتات 


الحرب - تاليف عبدالرحمن قهمي ا اخسراج عبدالاله 
موسم /159317 


عروض الفرق والجماعات 
© جماعة البصرة للمسرح الحديث 

غراية - ليان مني «اطرض ‏ معراع” عن الضف 
بنادق في القنبطرة ال اعداد ياسين التصسي وعبدالائة 
عبداتقادر _ اغراج قصي البسري 

© جاع المبرج العام 


طلبها يذب تاليف يهاو مسيرى اليه 





الفاتلون 
اشلون تائيهه 

رياه عن اخراع. اتاد اميق افتلية 
© فرقة ممهد العلمين 

ثم اهاب لقي 

بولي سالف الذكر اد :غاليف جوق عزائدين: 


المسرح المدرسي 


© أعدادية العشار للبنين 


- مموض_ الجعث ات اليف سافاكوان 


الفتدق اللسحور ‏ تاليف محمد الجزائري 
يتان من أخراج عبد متعم شاكر 
© مدرسة التميعه اللبنات. 








الت سق 
المبرحينان من اخراج قضح البصري 
مدرسة الجمهورية التطبيقية 








كز الضزاه د عاليف. جهالذين سكنن - راج عبدالائق. 
السماوي 
بهد النشي ا اليف قرانف.. اسطيقيان اح العراج فصي 


ب 
© الشار قلبنات 
ذثوبيا ملكة دمر ل اليف فؤاف وار 
شاكر 

© مركز التربية الاساسية 

اليه الوذ 2 لاليغا توعيق كيو ا فخزيع عستي 
البسري 





ج بافم 





2 لامب انق عقن ال 120 اتدل 
م 
0 كرنة فين لتقي 

وح اج - كين الله جطلوات اخزا: فين 
إيحرق 
موسم حتوة 
عروض الفرق والجماعات 
جنا فهر سيج 


اذا مترغة االحق ا اناه الاج عيتافمائي_الستقة - 





احلاب العبادي 
قدت اللسرحية لشقمة. سكنبة آية الله الحكيم في القرنه 
© أفرقة مديرية التربية 
المي ع ا 5-0 
© فرقة نادي الجتوب 
1د اقفال ناس ا اليف والشراج زيل الكفيي 
© جاه فس ففامرا 
26 لاضن بيهت عايين. يوسف انع حا اعوج جيلن عتير 
السليه 


المسرح المدرسي 
».انيه كيه راجفنة 









؟ - فلسطين عربية .- تاليف اعبدالرؤاق الشامئ 
السرحيتان من اخراج قصي البصري 

عوسم 116 

عروض الفرق والجماعات والنقابات 

© فرقة مديرية التربية 

اتنب الارمن تاليف جرف باتدياةة 

؟ ان التاكتوق ا اعناد فيصل تعستا 











© المشرح الشعبي 





8 الاسادية الركزية 
ان الريك ال لكي حمستو 
أت تاليف سكيم البسري 
* - طبيب مجاتات اعدا لؤي الزجبائي 
يعات ,مل التزاج سلب للدي 
الكفاح الابتبائية 
ب شرع يكرا لايك اله اوفع 





























موسم 1534 
عروض الفرق والجماعات 
© فرافة مديرية التربية 

مدل اسح قوفل يقد الوه مسقم 
0 

لاعف 

اوجبار العطيه 

© فرقة مسرح الرعب 

بد عون لوالساي ك نسم نري ويفير 





سوفكفيس ا أخراج محمد وهيب 








) - السك الاحمر ‏ تاليف مادكيت وين 
السرحيفان من اغراج عيدالخيم شاك 
اح جياة ونتعا ا اليك وحنب سيق )اتاج اجا 
اليه 
موسم 1935 
عروض الوسم 
© فرقة شركة الثلط 
ايو انسواك ااثيق ا الاليق . واغراج محمد الجزائري 
© دار اللمين 
١‏ الوقاء - تاليف محيد محموة خميان ل الخراج عيدالتيم 
عار 
© اتقديم الدارس الابتائية 
ان علي بايا والازييق أحرامت 
؟ - الصتدوق الطائر 
الشرسيتان من "لماه مينااق عبدإلقاير 
اللي 
. موسم 5و1 
1 عروض الموسم 
© شرعة تفط البصرة 
ب مستشفي المجانين 
١‏ - بالستة عقي 








ارو اه 














تفديم الدارس الابتدائية. 

الحرية - تاليف عزيز الكتيي - اخراج جيار اللي 

؟ شجرتاد ل اتآليف توفي الحكيم ا الخزاج بار المطيه 

* - علاءالدين والفنديل المسخور ‏ اعداد عبدالاله عبدالقاض 
الاغراج اجباد المطيه + 


لوس عق 
عروض الوسم 


افدسطلن - كيف عزيل اتكمبي - الغراج. يسار 








اليه 

© اتقديم ثقابة العلمين 

عند الفجر ا ااخراج بياذ افلية 
اناد الاتعف 

عوسم 1509 

عروض الموسم 
© فرقة ثادي الاتعاد 

١‏ الشمره قلط 

المسرجينان من تاليف واخراج ذكي الساعدي 

عروض المدارس 

اح الإمل يك لح عايض يوتف : عاتن فزاع« 





- تاليف واخراج اتوفيق البصري 








شهرزاة ا اعناد عببالاله عبدالقادد ا اغراج بسار 
السليه 
موسم م150 
عروض ناض الاتحاد ال 
١‏ - التتفخون في البيت ‏ تاليف جيات 
؟ الو بالعراجق لو بانظفمة ب تاليف يؤسف العائي 

اللسرحيتان من إخراج ترفيق البصري 

واغراج ذكي اللمامدي 








؟ ا غوش أخلاوة ا 
عروض المدارس 


د فديونة ام علي ا اغراج اذكي الجاير 
التفة ال اليقعد طعبود ايع كد انيقي كل 








5-7 
؟ - الدول العربية ل اعماد واخراج ذكي االجاين 


موسم 1508 
عروض الموسم 
8 عروض نادي الاتحاد 

١ت‏ ماكو فل ا تاليف يوسف العائي اد الغراج توقيسق 
البسديي 


؟ اس راس القليقه .تاليف يويف الفائن .. أخراج توفي 
البصري م 


0 





؟ ان همل الكهاتات عايت توفي لكين اد ار 

عيدالوماب. 

العاملون في المسرح اللبصري 

© التاليف 

كتب اللمسرح البصري اكت من ثلائيق كاتيا الا إن اطليسم 
م .هحاول باق :يجمل 'صرحيته: الاول. تجترية .ويقتم_النا: آخرى' 
ل عند قشل اول مخاولة .يعوب الكاتب ايجلية © 

وسشيقة. ارد اتشبيتها أن اننا لل يمي بعد اقرع 
ااتزفسية .فنا يجب أن لعفي + ماقا اتكديد © مني تي 1 
يكيف انكتب © هذه الاسئية اطرحها جائيا وكب كانت اقب 
العروش عبارة عن اسافسطة الا تصل بها الى اتتيجة ٠.‏ ام سن 
من ايسفن البعضي والفتحك عق االفقون م 

لل جانب هله السلبية وجدنا سيابا قدمرا اشلاصا وتائية 
غلك سودي بل خم رمطيين 7 

- ابرذ الذين كتهرا اللسيح فلي اليصرة من الفيسيناك + 

امماليت بدزا د عيف لساري لين ل 
تفيل البزهميم +. عبدالتقور اسه مايه الرفياي 2 
حي ماشه مع 7 
2-4 

- جيل الستيات 

جباد موري الملية . على احرش + غازي التنينن ٠‏ 
حسيق. الهاصمن ٠»‏ عببالساحب ابراميم + يان مالع ٠‏ مزين 
الكسي ,يام الزيدي . ايراهيم 5ب الديل ٠‏ اليف البمرفوي* 

لرزاف الات + 
اما اذا أردنا أن تطيل الغائة وتذكر كل من حتب 
الفسترج .وميا كني افطلينا ات لكر 

محمد الجزائري ٠‏ ضرفي علوان . قالع الديزني , #بدائحن 
الاسدي + "غيل البدوي , أحند الجاسم ٠‏ فبدائلة لسلس أ 
اكوم خاك ٠‏ تفريم السد .د عفر بعري + انيد نهر + 
الحاج عبدالعالي السعد ٠‏ عبدالرزاق الشاهين ٠‏ شاكر الما 
عبدالحسين المزاوي .قاسم مبدالهادي وإغروق 

© الاخراج 

المح في البصرة. يحميز. عن. القت لتر جوف مرج 
عغاولات ابد الدين حاولوا لكثر من سين عاب ولق 
عل انستطيع إن التحدث غنيم كيا اعت عن اذ مغرج فريس 
الاخراج اعراسة اكادييية: »لبوا 




















ب الياوق ٠‏ صالخ نوعنمي ٠‏ #اسم 














لبنا بالنقي فالمبرح عندنا 
محاولات ٠‏ امع هذا اتستطيع ان تقول بان البرة اتنكنت ان 
دم : مروضا جبيمة: وليضا .مرق جيداين 

ال ابرز اللترجين منذ الفمسيتات © 

دسي عالط لعل اللا ب مفلل اقرز 
توفيق البصري . فؤاة غرمر , ذكي الساعدي ». فيدالحينة 
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ين “ضوع ودق - جانيم بدي 
- جيل الستينات والاكاديميوت + 
غاسم حول ٠‏ علي الاطرش ٠‏ عبدالامير السساوي ٠‏ قصي 
البصري , محمد وهيب + رؤيا الجبوري ٠‏ عبدامتصم شاكر , 
احميد الحساتي . محمد البياتي ٠‏ عبداللطيف صالح ٠‏ عبدالابيه 
السلمي , جيار صيزي العطيه ٠‏ عزيق الكتيي » خالد الربيض 
جبار داود المطية ٠‏ عبدالاله عبدالقادر , محيد سميد الربيمي , 
الب جبار ٠‏ عبدالتفور 








جمالشدب الواميم .سباح الزيتي * 
النسة ٠‏ بنيان صالع » حطاب العبادي + 

ا والقائمة. تطول ويصمب الاثتهاك متها هذا فردتة. اق 
كر جميع محاولات القنباب عع اهنا استذكن فسا منها 

د عبدالله المي ,قاسم عبدالساده , خالد. السلطاق ., 
اكوم خان . تزار الناصح . عباس فاضل ٠‏ خضي البنزي , 
عباس الرباط ٠‏ محبه اليزدي ٠‏ تاجي عبدائكريم ٠‏ عبدالرضا 
الاسدي , شوكث العطيه ٠‏ قالع الديوثي ٠‏ شرقي علواق 
غبماارسيم السعد ٠‏ احيد لطم 

© التمثيل 

سبد الفسرح اق اليموة الكت من الف ميل وضفلة.. الل 
سيكؤن من الصمب جنا جرد هذه القائية الطويلة اليمة وأكثى 
الذين متعيا الغشية لم يعينو التجرية مرة اخرى فو المع 
اصعدوا الفرش انيات أجسناد لا لكي يظهروا بمظهر لليثل الغا 
كما عند ستانسلافسكي لقا اكترضم لا يستحق الذكر , ومن 
اساحاول أن أذكر الذين ما ذالوا يسشفون ويقدمون جمسودا 
متواضعة الى جائب فتائي الغسينات * 

© الاوائل 

انؤاد هرمن ٠‏ رشدي صالج + عبدالسيع بلايا ٠‏ توفيق 
اير - نكي اتماصي + بيع روغتود يي + اعتيظ 
الخليب + جاسم حيزة * عل الفيب * خليل ابراميم + عاد 
النبك ٠‏ عبدالوزاق الشامين * اليس يقده + حاتم السعدي 
لير عبدإكريم ٠‏ عاطم السوفاني ٠‏ طمية عبدالجميد + جين 
عربو + حاتم السمدي > مل فلن 

أن بنتصرس المنصر النسائي قا وجودها واختقساءما 
يشيه البرق 0 لهي طهر مرة واجدة عل الخشية وتغيفي 
لا ان أبرز الوجوه الحاضرة هي رضيدة التكيكي الا إنها اختفت 
عند سنوقت ٠‏ سليبة اغيم اقلت قل يتدام © سميدة اللكتبي 
نشطة لحد الان ٠‏ أعلام الكمبي اتصبل بأخلاض +٠‏ أما الور 
التي ملت امرة أو عرئين واغتفك + كرينة التميني ٠+‏ اتجسلاة 
اخالد ٠‏ بمناد لظم * الاطمة الرئي + سسبيرة أعبعالتاور 
وس لاب ب 0 0 3 
أردنا اضاقة ثلاث اللدارسس ‏ 

© التقدة 

في اليداية كان التقد جداليا ٠‏ مرضي التاق فالات 
المثل التمشيقية ويدخسل في وصف اجمال الديكور واغتيسار 
اللاببس ويرسل النقد مكتويا الى الفرقة عل عدد المامدين ٠‏ ومن 
أبرز هؤلاه عبدالحميد الرهيني ٠‏ الا ان المسالة اصبحت بسك 
الستينات يشكل آغر . فالنيد ابح غنيا وفكريا ومن بر 
الدين كتيوةا قاسم حون ٠‏ ياسيق الاتصبع اذ بنياق مالعا 
عصام سالم ٠‏ عبدالصاحب ابراهيم ب كان عام +189 عاما عطي 
افقد استطاعت اليسرة الحصنول عل أفلام اخرى جديدة وجيفة- 
حميد عبدالمجيد مال . عاطم عيفان لازم ٠‏ وآغى يدا يكنب في 
صفحة الفثر المعلية عبدالعياسن حمسن القاصص ‏ 

















أنيقوى 
آزمة المسرح الطليعي في نينوى 
حصب الله ربحيى 


عا ام انفكن والفن يحملان ميررات وجودهما فيكل 
الازمنه » وانساع رقعة تفاعلهما مع الناس + كانت الاهمية 
اناخذ ضرورتها في الانتقاء الجيد الذي يحيا بين الناسى , 
يعائي مومهم ٠‏ يحمل اصراد اصواتهم © يمارس طقوس 
تقاليدهم وعذابهم ويعمل عل بلؤزة ايجانية لخدم العصر 
السائر الى خدمه عددلة العضايا الانسسائية الملحه بطرح 
فني ناضح وبخبرة تكنيكية اصيلة وموقف فكري تقدسي 
ينتحم بالاشياء والعالم + 





وللسرح كاداة تنشسط وتتحرك في صفوف الجماهير 
ونتفاعل معها وتنتمي اليها وتجدد طافات انفن لمكنسها 
ومعالجتها وفق اسسس جديدة وصحيحة ٠0‏ بالحركة 





واللون والاصوات والاضواء ٠‏ جميمها تتحد لتجسسيد 
الحياة على ختسبة المسسرح وامام اذهان وانظار تريد ان 
تقتنع بالعروض التي تظهر امامها بعد جهد وإعداد طويل- 
وفي نيتوى زرعت البذرة الاولى للمسمرح العراقي التي 
أعطت أثمارها البكر عام -184 وراحت تمد سسليا 








الجدلي العارم ٠٠‏ عل استطاعت أن تتخلص مسرحيا 
من إسقاطات الماضي ٠‏ من أرصفة الخوف والتردد » ومن 
عجالة الئل الثمرى المتكامل . وعل ابقت أخيرا على نماذج 
طليعة جادة في اعداد النصوص السرحية الجيدة ؛ والوعي 
التكنيكي في عملية الاخراج الحديث والعارف باشدارس 
الفتية المنتشرة في العالم » وما هدى الكسسب الذى اعطى 
ازخما قاعلا للمسرحيين 


مؤلفين ومخرجين وممثلين ومصممى ديكور وانارة ) 
وهل تمس دراسة واعية للمتايمة النقدية لما برض 
باستمراد وماذا يترك هذا التقد فى وجود هذا المسرح0٠؟‏ 
كل هذه الاسئلة وغيرها يمكن ايرادها ونحن بصده 
مناقشنة واعداد قهم ‏ متواضع - للمسرح الموصل ٠٠‏ 
غير إن هذه الاسئلة وطرحها علنا وعلى أعيدة الاعلام 
الاذاعي والصحفي ) ما زالت في حالة شاملة 





الخمول وعدم المواصلة لقراءة جادة مخلصة ٠‏ 

إن عناك بعض الايادى التي تقول ه لا » و ( نسم ) 
منص والتقد , مسابل عشابريه .بعت على وضح المسترح 
عوسي ومده إلى الحاضي وريما الى امسمقيل يعد اناب كحت 
عبيها ١‏ دثر من عزة للفلع والمجيء ل يقودر » مخلص لستعاني 
وحمل +2 والاسنه في حابه مرضيه اتميش صبوات 
ابابيه لا يتكامل ديه الوعي والاداه العنية. بالمواجهسه 
الصادفه , بال شتحام مع إنناس » بيشارة مستعيل انيقاء 
لاضترا بي اخنتسود ٠‏ سعارات نتردد + اسقاطات لا واعيه 





في انتسحل السسريع , ورسم اعلامي يظل يفرع سرس 
الاعلان حتى يبدو + فيل ادك > مهزوزا في مسرجيه 
احرجها ( عصام عبدبرحمن ) عن « سعدالله ونوس © في 
عصانه ا.درامي انناصج والواعي بانتراث حيث حولت 
امشساهد الا 








5 ليه 
ممعونه فيمسرحيه زمععونه) اجدا اليشخوفقام يحراجه #علق 
أنهتدى » او بعوصى ( الاستاذ ) وبعاء الصدى الصاخيب 
لاحراج مسرحيه يوسنو من فيل ( ياسيل طه ياسسين ) 
وسياده نوحاث انتوزعها البرعه وعدم اننضج اتفترى 
ني صرح قسايا بروئيتاريا في مسرحيه انتبها « محمسود 
عتحي » بعنوين ( المصئع ) واخرجها - محمد نورى طبق - 
أو سيول إلى 'خزيجه' الوصول المراعل: الشسالل , الأخهر من 
مسرحيه ( ربعه الايام السود ) ضمن نص ( فاضل محمد 
عبدهه ) واخراج ( عزءلدين ذنون ) *٠‏ 
ويرافق العدن تصفاء العمري خطوات كبيرة الى النجباح 
بالرغم من مظهرها الممتل من عدم اتوقن إجواء مسرحيه 
صحيه وتبقى مسرحياته التي أخرجها لسالم الخباز » 
أوديتس , سوفوكليس ؛ بسيسو ** علامات طيية في 
العروض التي تقترب من هموم الانسان ومعاصرة الفن 
الذى يتخلى عن الاساليب الاكاديمية المشروطة واللقننة 
وفق نظريات ممينة ٠‏ 

وللفنان عبدالوهاب ارملة امكانات للابداع في 
المستقيل بعد مسرحية شتايغيك (ثم غاب القبر) ومحافظته 
الامينه على روحية النص وارتقائه على العرض الذى قدمته 
الفرقة الاردنية لذات المسرحية ٠.‏ 

وما دامت الخطوط البيائية تتراجع الى الخلف , 
فممنسى ذلك ان المبرح في نينوى يعاني ازمة 
التخنف والؤقوف على مشارف التحديد الزمني ٠‏ او 
الوصول نتيجة إلى هذا التوقف واللااستمرارية الطلوبة 
٠٠‏ سيكون حتما قد اغتال نفسه واقترب من الهاوية 
الفانية ٠‏ 

- الذى اعرفه الان اكثر من قبل هو ان الحركة 
المسرحية في نينوى تأكل نفسها بنفسها من خلال صراعها 
مع اذاتها الى جماعات لا تبغي الاجادة والمناقسة 
الفنية اللتزمة الا في حدود ضثيلة وعلى مستويات مخالفة 














5. 








ادح برك ادانقاك 


ومتخلفة أحيانا ٠٠‏ والجيد لا يلقى القبول الا في حدود 
خاصة وقد تتكون لدى جمهود ممين أستطاع المخرج كسبه 
ومده بهورمون الانشداد الى الشاهه المسرحية المتماقبة 
والفناعة بالجودة تنتقي ذانيا ( احيانا ) أو تصل الى درجة 
الاصرار ورفض جهد الآخرين وطعنها في الصميم ٠‏ 

هذه جملة سلبيات يمكن تششخيص نماذج أضافية 
الها *٠‏ ومساألة تدوينها بهذا الشكل لا يعني فضحها 
وازالة بكارة محصلاتها الداخلية العجة , بل انها على 
العكس طريعة تبقى في حدود أحلاصها اذا لم تتجاوزه ال 
المعالجه النعية ومحاولة فتح صفحات بيضاء هن العلانى 
الفنيه بالاشخاص من جهه وبالفن والتقافية السرحية 
التى نعني التوصيل والاغراق في الافادة من تجارب العام 
في هذا السبيل ٠‏ 

ان الصراع اللادني ينيغي انتفاؤه عندما تنصل الى 
مرحلة الموضوعيه في المسرح ٠‏ * وعندها ستكون ,«العاضنا 
«طفال يرفصون ٠‏ ومبتعدين عنا كانجم فوق ماء » كما يقول 
كينث دكسروث + فنحبهم اكثر » ونتابع حرارة التوقد 
الصحيحة التي تظهر ألى الناس + 

المستحيل يمتفي بالارادة والتصميم وامعاناةالحقيقية 
لقضايا البتعرية ** و ( بمقدور الكاتب إن يأخت 
موضوعات ناشفة كالعصا ثم يصوغها بهيجة ممتعة بحي 
تجد فيها شيئا جديدا ) كما يرى برناردشو ٠.‏ وما يصع 
على الكاتب يصح على الفنان وألوان تمبيره وادواته المختنفه 
** وعندئف يمكن بناء وجود مسرحي حقيقي أن الطليعة 
المسرحية المقصودة لا ترط الاغراب في اللفظ والحركة 
وأنما الطليعة تعني هنا حب الئاس والانتماء الى لهسم 
وتخطيط درب اللساد الصحيح لهم ** وبذلك لا نشسترط 
الحلول وانما تعني بداخل الاشياه » بعمق العالم » ونوقد 




















الصحو الفني اذن ضرورة يقتضيها الوضع الرامن 
وصولا الى عد مسرحي طليعي يمهد لبناه سعيد , ويرتكز 
على أسس نبيلة ويحيى الثورة الدائمة بين الناس في المقل 
وبعيدا عن العاطفة المتاقلمة ٠‏ 





السبيل الى خلاص من الازمة يمني اليقظة ومزيد من 
الحرص في التخلي عن القفز والمسار بهدوء ناضج ٠‏ يثقافة 
تتسلح بالتجارب العالمية الممرحية ٠٠‏ وجمينهاً تصل 
إلى مسرح طليمي يحقق الخلاص من اجواء التخلف 
والتقاليد الاجتماعية التى تعداها الزمن وبات ترسيخ 
الفكر التقدمي ضرورة قصوى ٠‏ وواجبا وطنيا بدأ يتبلور 
اخيرا وبثقل الى حقيقة وأصرار للعمل والموقف الثابت * 
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مسرح كربلاء 


فل يوم ليت الشافف 190:61 قدت اقزقة برح عزيلاة 
النثى انتاجها الاول المنكبوت وهى صصرحية من قصل واد 

عادل التميس واشروج انمنة ابوسيع والسرسية تالح القضية. الفلسطينية 
باسلوب جرىه اذ أنها #دين الرجية المربية وتحبلها مسونولية 
ضياع الارض كنا انها تغسسيد بالمل القدائي عونه الطريق الوحيد 
لاسترجاع الارض اء والصصل ان جيدا بالنسية الامكانية امسج 
ووسائل المرض فوقاعة الادارة المحلية في كربلاء اضافة الى اليل 
اكترهم من الهواة وف لناء مع الهبئة الاداية اللفرقة تكلم السيك 
علاء الهاشمى عن السرح وبداينه في مديتة كر 

















في البداية كانت تقدم مشاهد كوبجدية ضاطكة ملتيسة مسن 
الاساطي المربية الشمبية في حخلات الاعراس والخنان أواسيانا تمالي 
مشاكل انية تطرحها على شكل قفشات ويسبى هنا التوع من المسرج 
(البقال باذي) ومو ايقدم في البيوت + 





ويتم. التثيل من قبن مصومة الرجال :هرمن اقبل. تجنوفة 
النساة العدم جزاز الاختلاط ويقول السيد حسن جلخواق + 


الشسرع. .ينا في التشز راق ومو قيقد بالزعر اين عسي 
الكرجيدي القى كانت تتسم به دوج العرض وكان رواد هذا المسرح 
اشخصين هما المرحوم (حسين دلدوني) وتسد توفي قبل لات ستوات 
والحاج مدير كيابي) وما زال هذا التوع من العر يقدم لحد الان 
ومن ممثلية محمد التجار ومحمد خعيان ومحيد خويطر وحسين الامام 
دمو في طريقه الى الزوال بحكم التطرر اما مسبرحنا الحالي فهو استداء 
مرج للدارس الت متسل للديدسة يمه عردة لتاقي من يفداة 











عقب المساء دراستهم وقتسدعت اول مسسرحية سسخة 1948 ومسي 


عسسدو النور فدستهسا (الفيصلهسة) اتناك في كجريلاه ويسعا 
قدت مسرحية اسبدة الاندلس ولي سسنة 1946 قسديت مسمرحية 
شوقي الشمرية مجنون ليل من قبل مدرسة باب الطاق الابتدائية وقد 
عمثل شخصياتها النسالية الطاب الفسهم وفي عسام 1940 قلست 
ضحية العفاف ٠+‏ ومن استمراض السرحيات للاحظ أن اكثر المرحيات 
كانت قد قدمت في بنداد ولي فترات متقارية وكل هذه المروض كانت 
اتندم بسكل ساذج اما في الخمسيئيات فقد تطور المسرح الى كل انل 
اذ عاد اول خريع من ممهد النتون الجميلة الى كرباه في صنة 3540 
وض السيد تسر الاشيق واخرج مبرحية حفلة زواج ولم يقدم عيرم 
اند اتحول الى التملهم نولواء النسيان فير أن السيد هزي الوماب قل 
عاد يزخم اشسسن الارل فقدم عدة اعمال جيدة منها (مام الفيل 1936 
وجسر العده السعدوالمبيدي وماكو شل اليوسف العائي وخان ابو 
ميسور <٠‏ وفي سسنة 1030 اي بعد التكسة امد مسرسية اغداوءنا ع 
مسرجية تاج البندقية السكسيي واغرجها. بنفسة + 








ف افيه ينه ابو سيع. فد هازع من تقولا بويصتا وامزع 
مسرحية لمن تفرع الطبول وكان الايد الهذه الطافات ان اتتجع فجامت 
فرقة مسرح كربلاء الفني اننيجة احتبية والفرش منها تماون الجميع 
لطرح اعمال الشمل من النجادب القردية وقد قثنا أت ارل اغبالها لمي 
سيره ومين + 





ودف قصب اللنة التي 


بست فيها قرقة صبرح كربلاء القني 














انشاطاتها ‏ أجيزت القرقة في 189:459 » فان انتاجاتها يكن ان 
تذكر ااثرء بنا تستطيع الفرق الؤمنة يجدوى مارساتها ان اتقدم . 
ما ذعينا اليه ٠‏ فقد جاء انناجها الاوك عقب اجازتها بأشهر متلا في 
مسرحيتين (المنكيوت) + تاليف عادل «اود التدصمي واخراج نممة ابو 
سبع الدع طرداتها. زا سمة: ايلم لالتاك بمترية. مدي التي 
عرضت الفترة نفسها والثي القها ترقيق البصري واخرجها سعودي جابر 








والفرقة في انناجها الثاني لذات الموسم قدت مسرحية الغلا 
#نا نلق حامصي فاقراو اميه اراس رقسد 44 تبرج مق 
مسرح قاعة الادارة المحلية في كربلاء وقد شهدما لاول مرة جمهور 
امغتلط من الجتسين . 


ونه الفوعة. #صيينه يهتني عل 
الابتداية في محائظة القامسيهة /, 


5-0 








وف اوائل تشرين الاول الاضي قدت مسرحية (ليالي الحصاق» 
اللكاتب المصري محمرد دياب بعد ان اعدها اليد ناطق خلوصي 
واغضعها البيئة الريف العراقي . 








تبدا الخترسية بحديت الراوي عن القرية اوناسها واجتماعها في 
عله الليلة لتسمر بعد متاعب التهار في الحصا 
الاين شكل مسرح الحلبة وييدا السمن بالاغائي والنكات واليس- 
حركات بمض شيوخ. القرية ولكن الامر ينطود الى عسلة: 
احداث قديمة في القرية وماسيها وتبرز قصة حب ماساوية 
الضحك ٠‏ قصة رجل باع سيارته وهجر الدينة قاصدا القر 
ارييا عن الينت التي يبب .وهي انينيته انها لهنة القريةاحتا ؤهي 
تغط بقوامها الفتان ووجهها الطفولي الشرق تلاحقها عيون شبان القرية 
دوثما امل بالحصول عليها لان والدما يرقض تزويجها + ثم يتضح 
انه لين والدها الحقيقي بل انها متيناة + 











القد الميت دود الجيمه بنت اشابة (ماجدةع 
قي التمثيل ٠‏ وماجدة تمثل لاول مرة شارج انطاق. امدرمة ومي نان فنا 
اتسثل فل سترح كريلاه وقد كانت الاول عي (سحر عبدالستار) التي 
هيت عل الشترح في اواسط عام 149 كانت سجر زائدة الفمسير عل 
عن الطريقن. التويل وقد اللعها امابيسة وموفاء. وفردوض :للم يميد 
مسر ازباتن . يفتكو: ما جا يفتكن جيه الذين: سفوا .علق ول 


عن قابلية عالية 








كانت مسرحمة اليالي الحصاد صمية على الممشلين لانها تمتيد شكلا 
مانا بسب التداشل فا احعائه وصخصياتة وزماته بالحاورة الجريئة 
والالتحام لاقتحام عالم مجهول ٠-‏ اغرج السرحية الفنان اتممة ابو سي 
دعن تلن صسررعية. يتريها فنترعة د ممبكينها فق عام -بة ٠.‏ 





وف دايي أن هذه المسرسية كانت من ١نضح‏ اعمال الفرقة واكثرها 
جمالا ولكن الؤسف هو ان الجمهور الفى حضر لمشاهدتها كان قلسلا 
واللتعل .من دياب الفزقة الا هبيب. أعراضي الجبيود. عن السرجية 
اتتبيطا البزائتهم والدفاعيم الحو اعد اقل 4 





أوهناك بوادر جديرة باللاحظة ومنها قهام عد من فناني بخداد 


بتلبية دعرة القرقة والحضود الى كسربلاء لمشاهدة مسيرحية اليالي 
أن تور مسرج عريلاء من عاليقال بازفية الى ما حو عليه الان 
.يجملنا تنتقه ٠‏ بجزم ٠‏ بانة ستكون في كريلاء حركة مسرحية متقدمة 








اذا ما تعائرت اللبادرات ٠‏ وثامت القذرات + 





ميسان: 





١‏ مقدمة 
جيعنا انيما يوضع حراسة + أو تؤرخ للحركئسبة 
المسرحية علينا أولا أن نضع إرتباطا بين الواقع الاجتماعي 
والحركة الممرحية ٠‏ والفترة التي عاشها مجنيسا 
العراقي * باعتبار أن الانسآن يتفاعل تفاعلا ضمئيا 
مع انطور الاحداث * فقد كانت الحرب المالمية الاولى المحفز 
لنهضة الشباب المنقف * واصبح انسان ما بعد الحرب 
اكثر انفتاحا من انسان ( الرجل المريض ) * وساممم 
مساهمة فعالة في تطور الوعي الفكرى الذى تدخض عن 
ترسيخ أسس الثقافة الاجتماعية والفنية والسياسية واخذ 
يتحسسس بعمق «شاكل شعبه ومماذاتة ٠‏ 
وبدأ المثقفون يعرضون على المسسرح المحاولاتالت 
الاولى * وفعلا كانت التجارب المسرجية جادة وناضجة حتى 
بلغت ذروتها عام 1958 حين تشكلت اول فرقة مير 
اتضم أكفا الثقفين واقامت منذ ذلك الوقت دعائم المسسرج 
العمارى الذى بدأ مسيرتة الناجحة ٠‏ وبدا الوعي المسرحي 
بأخذ طريقه نحو التطور * واجتاحت اللدينة آنذاك خصوية 
غنية اثيرت انجع السرحيات ٠‏ فقد كانت المسسرحيات 
التي تعرض ٠‏ اجتماعية مادفة تطورت الى مرح واقعسي 
ت على خشبته أغلب المسرحيات الجريئة التي تمالج 
قضايا المجتمع والسياسة ٠٠‏ وتمتبر ثورة على الاستعماز 
الفرنسى في الجزائر والاستعماد البريطاني فى المرلق 
وحملة عنيفة ضد التقاليد والرجمية * كانت فرقسة 
أتصاد الفن التجربة التاجحة الاولى ثم اعقيتها ( جمعية 
نضوجا من الاولى » والاكثر 
الاحركة الممرحية فيتصاعد 
يا الى جانب الكوميديا 













































دقر تطور الحركة المسر. 9 
نلاحظ في خلال دراستنا هنم للحركة السبرحيسة 
فى العمارة انه كان هناك صراع بين الفرق الممرحية 
كانت العروض المسرحية تقليدية في البداية لكنها كانت 
نواة للحركة المسررحية المتطورة ٠‏ 
ويمكننا ان نقسم مراحل الحركة المبرحية هنا 
إلى إربعة مراحل * 
المرحلة الاولل - اتبدا غي العشمر ين 
ظهرت لدى الرواد الاواثل بوادو د الحركة المسر. 
لغاية 1658 م حيث تشكلت أولى فرقة رسمية + 
المرحلة الثانية ‏ تيدأ من سعة 1141 حين تشكلت 











5 





لليائقاكت 


َك 


فرقة انصار الفن ٠‏ لغاية انحلالها سحة 15807 + 
اللرحلة الثالثة ‏ تبدأ من سئة 1587 ٠‏ حسين 
اتاسست جمعية الطليعة لفاية سنة 1977 حيث الحلت 
هذه الجمعية * 
المرحلة الرابعة ‏ ما بعد جممية الطليعة 
كما وتضم الدراسة - 
١‏ الافلام المصرية والعراقية التي 
ضواحي العمارة * 
؟ - الممثلون المصريون * 
- الفرق المصرية والبغداديسة النسي اذارت 
العمارة * 





ورت في 











.موجزة عن الحرمة المسرخية' فى الصبازة * 
المرحلة الأول 

بدات الحركة المسرحية في العشرينات * وكانت 
مقتصرة انذاك على النضاطات المدرسسية فقط" وفي 
الثلائينات بدات الحركة المسرحية تتخنشكلا اخرواصبحت 
تضم بعض الهواة من الوظفين والمعلمين ٠‏ وتشكلت عدة 
فرق مسرحية او ( جماعات هواة ) وقد ظهرت خلال هذه 
الفترة بوادر المنافسة على 'تشكيل الفرق اللسرحية 
بعض المسرحيات * 
ولادة اول فرقة سنة م159 

في الوقت الثتى كانت المنافسة غلى اكندها 
الجماعات ٠‏ كان المرحوم محمد 30 اسيل 











قد شكل جماعة مستقلة وقدم طلبا الى الجهات الرسمية 
اسنة 1988 لاجازة فرقة للتمثيل * وفعلا تشكلت الفرقا 


وقدمت عدة مسرحيات وانحلت 
جماعة انصار الفن 
وخلال اربع سنوات اشتدث المنافسة حتى تمخضت 
عن اتشكيل فرقة انصار الفن منة ”1154 وظلت هذه 
القرقة ثابتة الاقدام حتى سنة 1907 حيث تراسها المرحوم 
عيسى عبدالكريم ٠‏ واعضاء الهيئة اللؤسسة كل من 
المرحوم عبدالجليل العبيدى ‏ عبود عيد الغفور ومنعم 
راس - فاضل مغامس - عبدالكريم العبيدى ‏ ابراعيم 
الحبادق ب جبار محد ‏ جمقر اليايس ب ابراعينم 
السديرى ب صبيح ملا طاهر - ذيبان عمارة الضيف ٠‏ 
عبدالواحد خلف ‏ وسلمان جوهر ٠‏ والتحق 
اخيرا جميل العرس + وياسين راشد السامرائي وانضظم 
عد كبير من الشسباب وقدمت هذه الفرقة عدة مسرحيات 

















أولها ‏ ( قاتل اخيه ) وكان توزيم الادوار ٠‏ كما يلي ٠‏ 
المرحوم عيسى عبدالكريم بدور ( المرابي ) * عبود عباد 
الغفور بدود الوز كاسيو » وابراهيم لفقه 





الحمادى بدور ( كاصيو ) * كما وعرضت مسرحية 
( ابن الصحراه ) شارك في تثيلها ٠‏ عيسى عبدالكريم* 
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ابراهيم لفتة الحمادى * عبود عيد الغفور والتفل 
د انناك ه ماجد شهاب الشبيبٍ ٠‏ ثم عرضت مسرحية 
( في سبيل التاج ) ومسرحيات كوميدية اخرى وكات 
|بطال الادواد الكوميدية فيها جبار محيد وجبيل 
العرس * 
اتحلت هذه الفرقة لقترة وجيزة يجين نلقباخها 
اللهواة ( بدون إسم ) تراسها خزعل الهساشمي 
وعبدالكريم عبدالجبار العبيدي بعد ان انشق هذا ألاخين 
على الفرقة الاوك * وانضم عد من الممثلين ٠‏ وعرضسوا 
عبتي - فى سبيل التاج ‏ وقائل اخية ‏ وانحلت مى 
الاخرى ٠‏ ثم تشكلت فرقة أخرى للهواة ٠‏ بدون اسم » 
برأسها نعيم مسلم ‏ والاعضاء المؤسسون خلف حنون 
- عزيز صحراوي * وانضم اليهم عبدالكريم العبيدي ٠‏ 
وعرض هؤلاء مسرحية قائل اخيه ايضا ومجبوهة 
مسرحيات كوميدية * ومرة اخرى إنحلت هذه الغرقة 
وعاودت فرقة انصاد الفن اعمالها يتراسها المر. 
عيسى عبد الكريم ‏ والاعضاء محمد صالح العبيدى ‏ 
اسعيد حسون - محسين حضاف - شاكر عبد اللطيسف 
السامرائي ‏ خالد نجم الزابيدي ‏ حميد نجم الزبيدي» 
ناجي نقدي ‏ صلاح حجازى - ودود احمد المسافر 





























انعيم سليم خفيف + مؤيد السامرائي المرحوم عبد 
الجليل العبيدى والطفلين ( آنذاك ) باسم المرس وماجد 
شهاب الشبيب ) وكان انشط أعضائها سليم عبد 
القادر السامرائي + 





الدمت مل الارقة تترعية نين 
(عطيل ) - «في سبيل التاج» الخراج 
اشراف المرحوم عمسى عبدالكريم - وا 
العالمية الثانية توقفت الحر 

محدودة وعاودت نشناطها 









الجمعية الرائدة 

بعد الحلال فرقة انصار الفن ا 
جيعية الطتيعة ثزاسها المرحوم عيدى مبيال 
والاعضاء سعيد حسون * + 
عبداللطيف السامرائي خالد نجم الزبيدي * 
الزبيدى - صلاح حجازى ٠‏ ودود أحمد المسافر المرحوم 
عبدالجليل العبيدى * وعبدالشهيد اللامي 

رظلت هذه الجمعية تخوض النشماطات اللسرحية 
يدون عنافسة وتمكنت ان تبقى وتترسخ وتقوى وعرضت 
هذه الجمعية مسرحيات عديدة ٠‏ وكانت اتتمتع بشعبية 
كبيرة ٠‏ وكان المرحوم عيسى عبدالكريم دجل يدقع 
بشخصية فذة محترمة * خاض صراعا عنيفا من اجل ان 
مقن اللن الشرسي وحدة متكاملة غير خاضمة 
للانقسامات والمنافسة ٠‏ اما المسرحيات التي قدمتها 








محسن ملا خصاف 
حميد يخم 




















جمعية الطليعة كما مدون في سجل القرارات كما يلي مع 
تاريخ القرار * 


١‏ - مسرحية راس الشليلة تكلافود 








؟ ‏ مسرحية جحا الفيلسوف الضاحك ‏ 56كسلاةة1 
ب مسرحية قسمتي التلاموة 
4 مسرحية اتمن االخرية 0ق 
وات مسرحية هذه أرضى أنا امامو 
العشرين 130 
1904 
كيان 
مكتاكيال 


في سسنة 147٠‏ فقدت الحركة المسرحية فيالعمارة الرائه 

الاول للمسرح العماري الفقيد عيسى عبد الكريم على ار 
مرض عضال اضطره السفر الى لندن لاجرا«القحوضاتء 
ونعت اجمدية /الطليعة الففيد وصدمت الحركة السرحية 
وكافة المسرحيين والفنانين صدمة عنيفة وخيرث ذلسك 
الانسان الذي كان اللولب الحي لتحريك الففانسين 
والسيطرة عليهم والاخذ يدهم نحو اق إن مرحي جيه 
متكامل * 

بعد وفاة الفقيد عيسى عبد الكريم ترأس الجمعية 
سعيد حسون وقد صمم اعضاء الجيعية المضي على الاصلوب 
الذي تهجه الفقيد عيسى عبد الكريم فاعيد تشكيل اعضاء 
بة إرئآسة سعيد حسون » وعضوية كل من محسن 
. زاعر الفهد وليد طه المبيدي » احمد جيبونه 
عبد المنعم الى افر , محيود الاتضاري صلاح حجازي , 
نعيم مسلم ؛ وابراعيم موسى غزال * استيرت الجممية 
على تقديم النثساطات بعد وفاة الفقيد عيسى عبد الكريم 
وقدمت المسرحيات التالية مع التاريخ واسسماء الممثلين 
ازاء كل منها 

١‏ تخليدا لذكرى الفقيد غيسى فقه عصرضت 
الصبية سم المي عن اللاب اللقدند فببن زانن 
أغتضم امدرسية -جاسدت لها علاقات.عبائلة. من أجل. اخرامبهاً 
وتمثياها بشكل جيد / اخرجها سميد حون , مال 
ادوارها » صلاح حجازي ابراهيم لفتة الدماديزامر الفهد 
على سين غباسي اميد عسون ورمع * 

؟ ‏ مسرحية عدالة الله 1931/11/٠١‏ تاليسف 
يوست ومبي. اخراج .ولعي زامر القهد ترك في 
التدثيل علي حسين عباس والطفل ( مؤيد للسافر 
العشرين 1931/11/٠١‏ تاليف 
الفقيد عيسى عبد الكريم اخراج زاهر الفهد ٠‏ تمتيسل, 
أبراهيم موسى غزال , وليد طه العبيدي ٠‏ توري رسن 
طه داود الباجدجي , عبد الله فليح الراشد محمد حميد 
الهندي ‏ 

ات مسرحية ماكز تسيب 18/44/آكوة عاليق 














#د صرعية 











الفقيد عيسى عبد الكريم اخراج أبراهيم موسى غزال 
اتمثيل وليه اطه العبيدي ب سعيد حسون ٠‏ عبدالله فليح 
الراشد . مؤيد المسافر زاهر الفهد ٠‏ 

:هاا مرحية شعواط 5.- 1539/15/59 تاليف 
واغراج وتنثيل سعيد حسون اشترك في التمثيل ذاعر 
الفهد . أبراهيم موسى غَزال ابراهيم لفتة الحمادي 

مسرحية أبو عبوسي 1931/15/59 تأليف 
واخراج وتمثيل زاعر الفهد اشترك في التمثتيل عبد 
لله قليح الراشد ٠‏ مؤيد المسافر علي حسسين عباس 
سعيد حسوث 

* د مسوعية امزين اسوك النجم 19/56/ لكا 
تاليف أبراهيم موسى غزال اخراج وذثيل زاهر الفهد 
اشترك في التمثيل وليد طه العبيدي, عبدالله فليحالراشد. 
مؤيد المسافر »ابراهيم موسى غزال » طه داود الباجدجي ٠‏ 

8 - مسرحية فوال 1935/1/1 تأليف واخراج 
وتمثيل ابراهيم موسى غزال » اشترك ممه في التمشيل 
ابراهيم لفتة الحمادي , احمد الانصارى 

اب مسرحية ارحموني 1975/1/5 تاليف زامر 
الفهد تمثيل وليد طه العبيدي عبد الله فليسج الراضد 
ابراغيم الكثاتي محيه حسين عبدالكريم انور حنيه 
0 

زاك مرسيةاس ايان البرك تو الف يك 
الكندي 1975/11/8 تأليف نامر السعد اخراج وتمثيل 
زاهر الفهد شارك في التدثيل وليد طه المبيدي عبد لله 
ياسين الصباح عبد الله فليح الراشد , كاظم فندي ومحيد 
المهندي * 

بعد تقديم عله رجيات التي عرضنها جمية 
الطليءة والني عاشت خلالها عهدا مزدهرا تمكنت أن تعاصير 
الحركة الفنية العالية وتصيح اكثر انغتاحا ونضوجا 
مما كانت عليه ٠‏ الحلت عله الجيعية في سئة 1938 + 
وكانت آخر ههيئة ادارية تقود الحركة المسارحية في 
جممية الطليعة مكونة حسب .ما جاه بانتفايات جيعمية 
الطليعة بتاريخ 5 / 1975/٠١‏ 2 وكما مدون في سجل 

كما يلي 
1ت اليد سية بسن السب 
؟ ‏ السيد زاهر الفهد 
السيد وليد طه العبيدي - المدير 
5 - السيد محمد حسين عبد الكريم ‏ المحاسب 
هب السيد تعيم مسلم المحمود - عضو 
3 السيد ابراهيم الرحنائي ‏ عضو 
السيه ابراعيم الكنائي” ‏ اعضو 
وتم تصفية جمغية الطليعة واستولي على اثائهسا 

محتوياتها وماليتها ومكتبتها وهكذا اسدل الستار 
نهائيا على الحركة المسرحية الرائدة ف الممارة بد ان 
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٠‏ اح مرك ادائقات 


اقطعت شوطا بعيدا في مضمار الادب والفكر وروائع المببرح 
العراقي والعربي التي لها مساس بواقع مجتمعنا وتطلعاتة» 
وانفتاحه على اداب العالم الخارجي وفنونه فقديت الفرق 
اللتنابعة بما فيها الفرق المتنافسة وفرقة انصار الفسن ٠‏ 
وجمعية الطليعة » والتي دونت قسم منهسا في سجسلات 
القرارات كما يلي 
ائل اخيه ‏ ف 
ه ‏ حمدان وفاشية الاسبان1_ثور: 
اق اتيش اح لخدب فين الدنرية 
جحا الفيلسوف الضاحك - ١١‏ راس 

الفنكينة ب 16 فيضي ب +3 فلت اوفني آنا 
4 - ضحية الشرف  ١8‏ ب القادسية ‏ 17 ب غاملت 
7 مثلنا الاعلى  ١8‏ ب عنشر وعبلة 19 - المجدون 
7ب فلوس القوةات 8/ات ايراة: وضضيرك: ب 14 ت ماكو 
شغل - ؟*؟ ب الغرفة المستركة ‏ 4؟ ‏ عدالة اله 
8 - من ليالي الأمون أو الفيلسوف الكندي 51 ماكو 
اضيب - 57 - شعواط ‏ 78 - فؤال ‏ 1584 ابو 
عيوصي ب +9 سد عزين سنوك العجم ب 71 ب. أرحيوني 
75 - شلون ببت 395 - اتؤمر إبك 2 
مرحلة ها بعد جمعية الطليعة 

بعد جمعية الطليعة بقيت الحركة المسرحية مقته 
1# النشاطاتا البوسية فقط وى امسعدى لدم 

وقامت عدة محاولات لتشكيل فرقة للتمثيل»واتصل 
وليد طه العبيدي بكل من سعيد حسون ‏ زاهر الفهيد 
فاضل السوداني - فاضل خليل وغيرهم وعل فعسراة 
متعاقبة ولكن كل هذه اللحاولات ذعبت ادراج الرياح , 
ومند سنة 197 لفاية سن 171 بقيست:الجركسة 

المسرحية مشملولة ماما 

بعد حرب الخامس من حزيران بدات ظاهرة تطور 
الوعي الفكري ٠‏ وبدا الشباب من جديد يبذلون كل 
طاقاتهم من اجل القضية الانسمانية فيا فلسطين وبدا التحرك 
الفكري يشتد ويقوى لدى الشباب » وحفل الموسسم 
السرحي العام 74 - 1979 بجبوعة مبرحيات حول 
فلسطين وتشسكلت فرقة فتح للتمثيل وؤعرضت مسرحية 
الصليب تاليف محمد العقيفي , اخراج عبد الجبار حسن* 

وهما يثير الانتباه أن الحركة السرحية بعد ان ضات 
طوال عيرها تعائى خقدان العنصر النسائي ترى انه 
افجأة وف مسرحية واحد: 0 
السرحية ‏ وهن - كريبة حميد ‏ عدنة عبد الرزاق - 
كوكب قالح ربيعة سيد محمد وقاطة سيد حسق ٠‏ 
وف نفس الحخل د فرقة فتح مسرحية ( راج اتعلم 
بللله ) * بعد تقديم هاتين اللسرحيتين انحلت هذه الفر: 
وتشكلت فرقة جديدة اخرى + هي ( فرقة آلف ليلة 
وليلة ) قوامها ولبد طه المبيدي وعزيز حسن الحداد 
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وآخرون وام نقدم هذه الفرقة سوى مسرحية (غبار الزمن) 
تاليف عبد الصاحب محمد إبراهيسم ٠‏ ولم تدم طويلا 
فانحلت هذه الفرقة ايضا ٠‏ 

رة وجيزة عقد اجتماع كبير ضح كافة 








الفنانين والمثقفين حول تحدبد موقف الفنانين من الحركة 





من المملحين والموظفين والاستفادة من المواهب التي صقلتها 
تجاربالسنين السابقة ‏ وكنتانا منانصارهذه الفكرف 
ولكن_انشق فريق اخر وأكد ضروه 
للديرية التربية ٠‏ باعتبار ان مديرية التربية داثر: 








اغياك لذكرق جينية من قدمته من اعمال رائدة 
خلال مسنوات طويلة واختادت هذه الفرقة مسرحية (إليام 
إمان) تأليف الكاتب الروسي ( كوكول) ريق عب عبد 
الخالق جودت ‏ تمثيل الرواد الاوائل للحركة المير. 
وهم سعيد حسون وليد طه العبيدي أبراميم لل 
الحمادي صلاح حجاذي ٠‏ وغيرعم اخراج عماد مهتم يجبى* 
ومسرحية ( النهر ) تال مود فق حل ل 
الشهيد الفلسطيني ( عبر السلطي ) صديق المؤلف 

ومما يجدر ذكره أن بهنام وديع اوغسطين اخبرج 
عدة مسمرحيات من الادب العالمي هى تاجر |0 
هوراس - طبيب بالرغم منه ٠‏ وغيرها وقد حشد لاعماله 
اتبع فيها اسلوب [ بريخت ع ٠‏ 

وكذلك اغنى على حسين مسرح العمارة بعدد هائل 
من المسرحيات التي قام باخراجها وتبثيلها طوال سنين 

كنا وضاصم كلمن قاسم مكل وجميبسل: :نبا 
باخراج وتمثيل العديد من المسرحيات اهمها - اللريض - 
فدائيون ‏ ايام زهان - قوك النغل واويه - الغيسط 
تاجر البندقية ‏ شعب لن يموت - تميدن - ملا كشكول أ 
الصحراء - ماكو شغل * 

استمرت فرقة الطليعة العائدة لمديرية التربية في 
ات * والجدير بالذكر ان هذه 
7 من اجل تقديم 
(بولدوث من جديد ) من تآليف نعمة مطر الملاف * اخراج 
رضا اجن ب قام يرصم الديكورات الننان حبك مق + 
لحن موسيقى الفصل الاول احمد امي ولحن موسسيقى 
الفصل الثاني ابراهيم الكنائي ولحن موسيقى الفض! 
الثالث كاظم فندي ٠‏ وبمتبر هذا الاوبريت تجربة ناجحة 
ناضج اق مضمار هذا الفن الذي يعرض لاول هرة فى 
العمارة بعد ان حشيدت له أمكانيات هائلة ٠‏ واستير عرض 
الاوبريت عشرة ايام وعرض مرة ثانية بعد شهرين * وكان 
الجمهود يتهافت على مشاهدة الاوبريت بسكل لم يسبق 




















جهودا ضخمة 



































له ثيل وقد حضر العرض الثاني الاستاة حقي التشيلي 
واشاد بهذا العمل الهائل * 

اما الاويريت انقاني ( كل ليالينا كمر ) تاليف تعمة 
عطي العلاف” ٠‏ اخزاج الاظم جين + تساهم فقي وستستم 
الديكورات , احمد امين وعيد الامير حليحل ؛ نحن موسيقى 
الفصل الاول هاني احمد ولحن موسيقى الفصل الثاني 
أحمد أمين ولحن موسيقى الفصل الثادث كاظم فندي ٠0‏ 

هذا الاوبريت بدلت جهود من أجل المحافظة على فن 
الاويريت ونطلورم ونج كل من الؤلف وللخرج والموسيقي 
والانارة في تكوين التشكيلات الفنية ورصد » الحركة 
والكئنة وانلنمن + ويمجير هنا الحبل. الفتي التبيزية الاكيز 
نجاحا ونضوجا من الاولى » وقد عرض من على شاشه 
يلفزيون البصيره 
اخر النناجات 

بداث ظاهرة جديدة ني مجال العمل المسرحي هنا 
وهي انقبيد المسرحيات التي تعرضها فرق بغداد ٠‏ فالمخرج 
أما انيحضر شخصيا احدىالمسرحيات هناك اوانيشاهدما 
من شاشة نافزيون البصرة ٠‏ ويعود ليقدمها على مبترح 
العمارة ٠‏ وتعقير النتاجات المدرسية كدليل على ذلك 
متل مسرحيه البيث الجديد ‏ حفار انقبور ب عزي تمسر 











اما آخن النتاجات المسرحية فينا بخص الحركة 
المسرحية فهي كما يلي مع تاريخ اتقديمها * 








كك قد 
ارا 

يأ تقب اراق 
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5 ب وقدم صغاد (روضة الاطفال ) حفلة مثلوا فيها 
إم الاطفالها او ( مسمره وسميران ) تايف 





الحركة الفنية ‏ نعود الى فثرة زمنيية 
محدودة لنرى إن هناك أحداثا فنية أخرى تقع في مدينة 
العمارة وضواحيها ٠‏ 

هفي اواخر سنة 1418 قدمت الى الممارة الفرقة 
الوطنية يرأسها الاستاذ حقي الشسسبلي وكان 
اعضاؤما آنذاك ‏ احمد حتيالحلي ‏ عبدالمجيد الخطينيت 
عثمان الشيخ سعيد ٠‏ صبري الذويبي ‏ ناصر عوني , 
فاضل عباس » محي الدين محمد ب عبد الله العزاوي ب 
سليم بطي ٠‏ عزيز علي » الياعو سميره - فوذي الامين ‏ 





حسقيل قطان أوكست مرمرجي - عزت دانو ‏ زعدي 
غمي ؛ ابراهيم عيد النظيف + لويس ناصر + عبد اللطيف 
دود عزت عوني - يوسف النقاش ب نور الدين اللصريء 
ديم محمود ‏ عبد الهادي صالح ب مديحة سعيد ٠‏ عيد 
المتعم الدروبي ٠‏ وعيد الحميد اتدروبي 

وي سته 1750 زيرت العمارة فرفه فاطية رشدي 
المصريه يصحبها روجها عزيز عيد وبصارة واكيع وغيرهم 
من الغغانين انصريين وقدموا مسسسرحيتين على ممسسترح 
مدرسه انسنيه وقد ارائق هله الفرقه الانستاذ حنسي 
الشياي * 

وق سنة 1942 زار الفملزة فأرسوم سراج من + 
واممئنة كوك , وصلاح ابو سيف ٠‏ وحلمي رفله * وفاخر 
ماخر وغيرهم لتمثيل هيلم ( مغامرات عنتر وعبلة ) وقد 
صور انعم في منطقه ( الحرابة ) الواقعة في مقاطعة السيد 
مصطفى السيد محمود ‏ فيا ناحية المشرح وصورت لقطات 
من على تل ( عئتر ) في منطقة المنترية * وشارك في الفيلم 
عشيرة انعبوسيين القاطدين في اتلك المنطقة * وكانت بعض 
الشطات تصور عجوم جيوخى عنترة بن شداد على 
جيوش الرومان وتحرير العرب الاسرى من قيودهم ٠‏ 

ومن الذكريات التي يحملها المرحوم سراج منير 
ورناقه انه عاض في العمارة فترة جميلة حيث اقيمت 
حملات راقصة عرضت فيها الراقصة الغجرية ( بنة ) 
الفجري ( عيسى ) عدة رقصات واغان ريفية 

خلال فترة مكوث الفنانين الصريين تطورت إواصر 
الصداقة بين اعضاء فرقة أنصاد الفن والممثلين المصريين» 
عكانوا يتجولون في شوارع العمارة وبساتينها ' وعرض 
كل من سراج مير » وصلاح ابو سيف » ممساعداتهم 
والتعاون مع انصار الفن والفرق المصرية الاخرى فشسكرهم 
أعضاء إنصار الفن واكدوا لهم ان المستوى اللسرحي في 
الممازة عال جدا يفوق مستوى الفرق المصرية نظرة 
الوجود العناصر المثقفة ولانهم أي انصار الفن قدموا اشهر 
المسرحيات العالمية والشعبية والعربية التاريخية وبمستوى 
وأن الغرقة تمتمد على نفسها بالدرجة الاولى » واكد 




















عع الس 0 خلال حديث في نزعة. ببعض 


اليساتين ان الحركة اللبرحية في العمارة ستفوق الحركة 
امصرية وتكون السارة م ا الاوائل من العاللم 
العربي تساهم في استيرار وتطور الحركة المسرحية * 

كانت هذه المفولة من المرحومسراج هنير وصيلاج 
ابو سيف حقيقة واقعة أذ تعبر عن طبيعة الممل اللسسرحى 
«اك نيما لو استمرت وتطورت الحركة المسرحية ) وقد 
حر الفتاثون الصريون العديد من البرونات التي 
عرضها انصار الفن + 

كما وشاركت جمعية الطليعة في تمثيل فيلم ٠‏ نعيمة» 
الذى صور في أموار الكسارة من قضاء قلمة صالح وكان 
الدوز الرئيس لسلمان جوض - احد الرواد الاواثل 











4 








00 


دع بوك ادائقاك 


اللحركة المسرحية في العمارة والذي كات ( محاسب فرفه 
انصار العن ) نما شارك فى تمثيل العدم توفيق الازمرحد 
العامنين في فرقه انصار العن - سابقا ‏ وسعيد حسون 
انيس جمعيه الطليعه * وعبدال فليح عضو جمعية 
نيعه وجميل العرس الممثل الكوميدي للحراله المسرحية 
ف العمازة :انما وشعر اهن فيا الماع غربية. توقيق لالزم سخونه. 
عبد لرحمن - وزانيه دوس شقيقة عبدائنمم دواس 
اعد موسي برقة الصباز القن * 
بتر اموبتزه عن الجن » اللاتية 

من خلال رصدب تنحرت المسرحية هنا نسسرى ان 
المسرح بذا بعمر هبكر ادا عنمنا ان ناريح ناسيس المديذه 
إيرجع الى سنه 111 * ومند أنأسيسها اتعرضت التاروف 
واحداث مهمة ٠‏ فكانت تشارك مدن العراى ني وفوعها 
بحت السيطرة العتمانيه + 

انم شهدت الحرب النانية الاو حيث تم احدالها 
.يوم ٠‏ حزيران سنة 1410 هن قبل أمجيوس البر يطبي 
واسسدب ,تجيوش النركيذ بعد معيرك حربيه دامية 
وانتشرب انيوس الانكبيزيه والهندية داحل العمسسارة 
وانحدو لهم موائع وسيطروا سيطرة تامه على كافة 
شوارع المدينه ومرادعها واتناء عتره الاحتلال البريطاني 
أصبح حكم هدينه العمارة الانكليز كمستشارين فيعهد 
الاتتددب * هم كل يمن + 

١‏ ب الغاند انعام والوتبيل السياسي الاوك السسير 
برسي كوكس 
؟ - مساعد القائد العام الكولوئيل لجمن ٠‏ 

؟ ب امير مكتزى ساب الميجر فارس سه المستر 
فلبي ست الكونونيل , آسئن ا لا الميجسير بول 
م المستر كاردن وبعد زوال الاننداب بدخول العراق 
عصية الامم المتحدة عفد ارتفيت الاستنسارة البريطانيه 
منهنذا اللواء اسميا وانحصرتفي بعدادحيث مثلها كلمن 
- الكولونيل الكود نواليس * #الميجر ادمونس وغيرهها + 

تعتبر هذه الفترة من اعقد الفترات التي يس بها 
العراق في بداية القرن العشرين * وتم الحجر على كل 
الحريات وأسر زهاء 1797 من الجيوش المراقية والتركية 
وقد قاوم أعالي العمارة الانكليز مقاومة عنيفة ولك 
قوة السلاح المتوئرة لدى الانكليز كانت اقوى م ناالقاومه 
الشعبية للاهائي العزل من السلاح * 

نا البرح.في هذه القروف القاسية نظرة 
لما كانت الثقافة تعاني من ضغط الاستعمار ومحاوله 
القضاء على كل اثر للحضارة ٠‏ كما كانت الافكار الرجعية 
العربية تحارب وتسخر من المثقفين والفنانين * فضلا 
عن الترسبات الثقيلة التي خلفها العهد العثماني المتمثز 
بالجهل والتخلف كم اكانت الحركة المسرحية تفتق 
« الهرية » باغتيار أن حزية: التعبير من اعم مميزات: تجاج 
واستمرارية الحركة المسرحية وتطورها * بدا مرحنا 




















35 


من نغطة الصفر حين لم تكن هناك تجربة تسبق تشكيل 
عده انفرق ٠‏ ولم يكن مخرج محترف + أو مؤلف - الو 
ممثل بل كان عمر التجرية قصيرا جدا وبالطبع لم نكن 
المسرحيه نتخذ ذلك القالب الناضج لتقدم للجمهور 
عملا مسرحيا ناجحا مئة بامثة ومع دلك كان الجمهسور 
وبروح بدائية فطرية يستجيب للسسرحية باعتبادهما 
تعرض احداثا وقصص ممتعه فالجمهور نفسه وكذلك 
الممئل ربما لم ينتيه الى جودة الحوار اوالتمثيل او عدمه 
الهم ان يشاهد الجمهور عملا مسرحيا ممتعا شيقا فضلا 
عن ان للاخراج أهميه كبرى فى تسلسل حوادث الروايسة 
وعناصر التتصويق ٠‏ وكان الفقيد عيسى عبدالكريم يجيد 
بفطرته وذكائه واعتمادا على ثقافته الذاتية اخراج المسرحية 
بحيث انتقلص نفاط الضعف وتكاد لا تظهر + 
عاندا آنان يتجاوب الجمهور مع مسرحه رغم العنسرات 
والصعوبت الكثيرة التي يلاقيها الفنانون والفنيوف “ 

نمة قضية أخرى انبرز من خلال رصدنا لمرحلسة 
تشوء المبرج عبنا والذي يثير الانتبام والتساؤل ٠‏ أن 
الحركة المسرحية بدأت تنخذ اسلوب اخد وعطاء ففي 
الثلانينات نلاحظ ان الجماعات تلنثم وتقدم باكورةنتاجاتها 
المسرحية ثم تنفكك ٠‏ ومن خلال نظرتنا لواقع نوه 
الحركه الممرحية نرى ان ضاهره ذلك المجز والتنتكلك 
يعود الى امتقار الجماعات للمبالخ' التي تؤمن استدرا, 
الفرقة ٠.‏ 

غناك عوامل آخرى كثيرة ساغيت في خلق صراع 
ومنافسة حول تشكيل الغرق أهمها ٠‏ الطبوح الذىتغلفل 
هي أفكار ضباب تلك الحقبة التاريخية والتطلع الواعي 
لواقع الفترة الحضارى التي فرضت نفسها ٠‏ ولم يبلق 
أمام التسباب سوى مواجهه الاحداث بجرأة 
وفعلا “ثانت حركتنا المسرحية تجربة شقت طريقها 
نحو التكامل والتجاح منذ البدزية ٠"‏ تلاحظ ذلك باللقارئة 
مع بداية المسرح المصرى ٠‏ كان هذا المسسرح مرتجلا اكثر 
منه عمليا ٠‏ فهو يعتمد على التطريب ٠‏ ويمرض حفلة 
.راقصة ووصلة غنائية في تمثيلية شعريه تقليسديه 
غير ناضجة احيانا او مقتيند 4 من :يعض المسستربحيات 
ية ٠‏ ويدا ذلك واضحا حيثما جات إلى العسارة 
المصرية التي ترأستها فاطمة رشدي وقدمت عدة 
رقصات واغانخلال الفصلالاول والثاني والثالث فياحدى 
المسرحيات ٠‏ في حين بدا مسسرحنا بتقديم للسسعرحيات 
العامية والعربية مباشرة ٠‏ اي ان مرحنا دخل الى حركة 
عرحية قملية وحافظ علق عميزات المسترح: واصوله منذ 
البداية ووضع له ركائز واسسا ولم ينخفض الىمستوى 
الطرب والرقص والغناء بل كانت اول تجربة في مسرحنا 
هي تقديم مسبرحيات من الادب العالمي مثل قاتلاخيه - 
عطيل - ثمن الحرية ٠‏ 
وانمكن مسرحنا ان يلتقي مع التطور الحضادي المعاصر * 




















عد الب 




















الفن وشباك التذاكر 
غاذي العبادي 


دأبت فرقة المسرح الفني الحديث على ان تبدا 
موسمها المسرحي بعمل ما يثير نقاشا بقدرما يجذب 
الجمهور الى شباك التذاكر ٠‏ واكاد اجزم انها الفرقة 
الوحيدة عندنا التي وضعت نصب عينيها تحقيق هذين 
الهدفين وخاصة في الاوئة الاخيرة » وذلك بعد ان وطدت 
النفسها مركزا قويا بين الفرق الفنية الاخرى التي لم 
تستطع مجاراتها لانتقارها للامكانات والمناصر الفد 
بل زيما لافتقارها للامكانات المادية اللتوفرة لفرقسة 
المسرح الفني الحديث » ذات التاريخ الطويل ٠‏ ورم 
ان مسألة شباك التذاكر حق مشروع ومبرر لاية فرقة 
إلا انه يجب ان لا يتم على حساب الفن اى سمعة الفرقة 
نفسها او تأريخها إو عناصرها ٠٠‏ كما ليس من الضروري 

يظهر السيد يوسف المائي او غيره » بتفس الدور 
تقريبا ٠‏ نفس الشخصية ونفس الحركات لا لغرض قفني 
على الاطلاق بل لمجرد جذب المنفرجين اكثر فاكثر سم 
هيا ايها الاعزاء انتهت الحفلة 




















من أول. وعلة :يلاحظ من يتتبع نتساطات. فرقسة 
المبرح القني الحديث » بانها غير موفقة في عرضها 
الموسم الحالي ٠‏ حيث بدأ هابطا بشكل فاجع وغير 
مبرر على الاطلاق ! / انا هنا لا اتحدث عن قضية شباك 
التذاكر !! ) رغم كل الجهد للبنول لاتجساح هته 
العروض ٠٠‏ لاذا اذن هذا الهبوط ؟ وثائية قاتل الله من 
اوجد شباك التذاكر !! 


ولا شك ان من شاهد المفتاح والنخلة والجيران 
والرجل الذي صاد كلبا , وحكاية صديقنا , والخراية 
والشريعة » ليحاد حقا امام هذه الظاهرة الجديدة (! 
الصديقة » واعني بها ظامرة العمل من 
اجل شباك التذاكر وليس الفن !! وسأقول لكم كيف؟ 
ان المسرحيات الثلاث المقدمة تتفاوت من ناحية 
لحجم والشخصيات والمنابع _فمن الارجنتين الى بلغاريا 
الى روسيا القيصرية ٠‏ كلها مكرسة لافهام متفرج عراقي! 
اللسرحيات الثلاث مراتبطة بخيط واحد قد لا يلتفت اليه 
احد لاول مرة , هذا الخيط هو ذلسك الانسان الصفير 
المسحوق , انسان المجتمع الراسمائي اللا اخلاقي » اللا 
إنساني ! وقد رأينا تموذج هذا الانسأن في مسرحيتي 
ل( درا نوز ) نفسه السابقتين قدمتهما الفرقة ذاتها_واعني 
بهم ب حكاية ,الرجل. الذي ضار كلبا ب وحكاية صديلنا 
بانصيتو ) باسلوب متميز ورائع + وبدون شاك ان 
الاصرار على تمثيل ( عرغي اسدن ) أو وجع اسسنان 
بالاصح - والتي هي اضمف الحلقات لدى هنا الكاتب 
خطا كبير كان من الممكن اجتنابه ٠‏ فرغم الجهد الواضح 
:الذي بذله الممئئون لم يكونوا قادرين على دنمهااو 
جعلنا نشارك الابطال مأساتهم ٠‏ لان هنه الصسورة 
امالوقة ويومية واعتيادية وكلنا ٠‏ بلا استثناء » نعيشها 
بشكل إو بآخر * انا شخصيا لا ادري ما حي مبردات 
احتكار ( دراكوز ) بالذات ؟ الكون الفرقة تملك التسخة 
الوحيدة من مسرحياته -؟ اعتقد ذلك ! 
اما الخطا الثاني للفرقة ‏ من وجهة نظري كمتغرج 
- وقد أكون على خطأ ‏ فهو تقديم مسرحية لويس 8 


اشلون ؟ المن ؟ اللعرقة عن مسرحية الكاتب البلغاري 














خايتوف ٠‏ 
- الدروب ‏ كما ذكرت الفرقة * واظن ان الفرقة 
اعنايت اقرط السييق + اامرعيوه قمية 
الركاع - المناسبة للاستاذ يوسف العاني ٠‏ و ؟ ‏ انها 
#؛حداث عن موضوع مباشرعو موضوع الاحتكسارات 
الكبرى وعلاقتها بالانسان الصغير ٠‏ الذي سيقوم الفنان 
يوسف العاني بدوره !! وعنا ‏ الذكاء ‏ حيث القضية 

أنقود المشاهدين الى ٠٠٠‏ شباك التذاكر ! اما الفن ٠5‏ 

وكما يخيل الي ان الصديق يوسف العائي قد 
احتكر ب لنفسنه دورا ممينا في نتاجات الفرقة ٠‏ مو 
دور ( البلياتشو ) والا فأي ذكي , يستطيع ان يجد 
الفرق في دوره الجديد هذا دور الركاع ودوره 
في الخرابة ‏ خبالو العربنجي ؟؟ آين هو الفرق إن 
الشخصيتين ؟ وكذلك لا يغيبن عن البال دور دعبول 
البلام في الشريمة ؟ ؟ 





الحقيقة ان اصطناع السذاجة والعفوية واسلوب 
اخذوا الوعي من إفواه المجانين وخاصة في اللسرح لن 
يؤدي دائما الى ايصال الحقيقة للناس , وهذا هافات 








ل 





الفرقة بع الاسف ٠‏ فالضحك لين كل شيء في ابرح 
ايضا رغم احميتة_ودوره ! ولكن في عصر التر مزل 
الاحتكارية بوالشركات الكبرى يبدو من باب الضحك 
على الذقون هذا الاهتمام غير الوارد الذي ابدته المؤسسة 
الكيرى بهذا الرجل البسيط - عامل الخير ٠‏ اقصسد 

الركاع ٠‏ فاذا انطبق هذا الواقع على خترة معيئة مسن 
اوضاع بلفاريا ‏ اذا آمنا بسقونية الحلث ؛ فلا 
اظنه ينطبق على واقع الحال في بلادنا حتى وان إستلهمنا 
تجربة مجلس الاعمار في العهد الملكي المقبور ٠‏ اما اذا 
كان يراد به الرمز فساجمع اوراقي واعتذر كما قال 
نزار قباني ! ان الاستاذ العاني قد اعد نص هذه االسرحية 
تماما كما يفصل الخياط ٠‏ البدلة لنفسة ٠‏ اي اعد 
الدور لنفسه بحيث يبدو مهلهلا قضفاضا لو تقمصيه 
واحد غيره , لانه يبدو غير مناسيا ٠‏ ومن هنا الذكساء 
ثانية إل 





بدون شك » أن لدى جمهود السبرح المراقي 
المتواضح يقينا بان الغنان , الصديق يوسف العاني الآ 


بسحن * يلير عل ابر 





500 لمرة مكررا , باردا » دون المستوى 
الؤثر ٠‏ وبالمكس مما طهر فيه زميلاه ٠‏ السيدان سامي 
السراج وروميو يوسافا + * ومكنا بدأ الرمز 
الذي أريد به ان يكون واقعا وقرييا من الحياة , زمر 
الصراع الراسمالي ضد الخصوم مهما اختلفقت درجسة 
خطورتهم ٠‏ بدا لنا مثاليا وكوميديا جدا وما ابمده عن 




















اما النتاج الثالثك , ا إيضا 
تستحق وقفة طويلة ٠٠‏ فهي مقطوعة حزينة لممثل عجوز 
أنمل > في آخر لحظة له في الحياة * هذا العجوذ يماني 
الوحدة والالم والاحساس العظيم بالماساة باقتسرابٌ 


اللوت بعد كل تلك الحياة الحافلة بالمطاء * فيمه أن 
أدخل الفرح والبهجة والامل وحتى الالم الخلاق في نفوس 
الناس لاكثر من أديمين عاما ها هو ينازع وحينا 8 
تخل عنه الجميع حتى خادم المرح 5 
له كه لقنا النظيم.. الا ان يشي افنيع الا 
الروح ٠‏ وهنا ما فمله فاسيلي فاسيلفتش سفيتاو فيدوف 
في اخر دور له في الحياة ٠‏ والسؤال هل احسسنا بام 





لذ 














هذا الانسان ؟ هل اوصلنا الصديق سامي عبد الحميد 
إلى تلك اللحظة من التوهج والاتحساد ؟ ابدا ٠٠‏ كان 
التمثيل بارا ٠‏ وكنت اشعر بالبرودة ٠‏ ( ريما التهعة؟») 
واضح لنا لم تكن عناك علاقة ما تريطنا بهذا الرجل الذي 
.ينازع فوق منصة المسسرح : لم نتعاطف ممه ؟ لمساذا 8 
ها زلت اتسناءل !1 

واضح ان الاستاذ سامي كان يمثل ‏ فقط لم 
يكن يعيش لحظات النزع الاخيرة لهذا البانس ٠‏ المتصب 
الى حد العظام ٠‏ كان سامي قويا » عنيما , حركا اكثر 
من اللازم ٠‏ ولم يكن التعب الذي عاناه العجوز فاسيلي 
الاربعين سنة باديا عليه ومن هنا جاء البرد الذي احسستة 
كما احسه سواي ٠‏ انا لا ازعم لنفسي انني اتذكر الان 
دود سامي عبد الحميد لنفس الشخصية قبل ٠6‏ عاماء 
الا انني تساءلت عن السلم والمجلة اللتين اختفيتا من 
الديكور ! والخلاصة حيذا لو ان هذا الدور إسند لعنصر 
اخ من ممثلي الفرقة ؛ مثلا خليل شنوقي لو عيد الواة 
عله او حتى يوسف العاني نفسة او عبد الجبادذ عياس 
كان الترفيق اكير ٠‏ غنم ملاحظات قد إبدى فيها متييديا 
من وجهة نظر اخرى » ألا انتي اتمسك بها الى حد 
الدفاع عنها إذ ان رائدنا من ورائها الفات نظر الفرقة 
الصديقة الى واقعها الجديد , وهي التي اغنث المسمرح 
العراقي بالروائع طوال عشرين عاما وما زالت ! 








كلكامش بدن الملحمة والمسرحية 
نقد علي مزاحم عباس 


ارئة واخى على سطع التاليف المسرحي العرافي طامسرة. 
صحية ومشروعة » ظاهرة الاستفادة من التراث بجوانبه الاسطورية 
والتاريخية والفلكلورية لتقديم رموز وشخوص ودلالات فكري 
حدانة وح د اع ااي الى اف ا 

عقا الكبز الثري ٠‏ فولدت اعمال تيش بالحياة والاصالة والواقمية م 
ا واه سان خوك وفنية + ليع اع كاد يقي ومني 
اوها شقلت قعنه من مشكلات باسلوبه الغا ١‏ 

ويد مسرحنا يتهيا لقطع الخطوة الال في مسيرة التامل مسح 
الغرات + قفاوتت ألقيبة الفكرية والصياغة المسارية لنفاوت الككاب ف 
الثقافة والوعي والرؤيا والقابلية -- وابراق الاصال الت طهر عليها 
اير الترات والثائريه يعض أعبال الفنان له سالم ك (طلطل والكورة 






































وقرتدلم والفنان يوسف العاني ك (الفتاح) والفنان قاسم محمد عل 
(طير السعد وولاية ويبير) والفنان عادل عاطم > (الطوفان وتموذ يقرع 
الناقوس والغيط والحصان + 


والامل مع الترات. يلترض أن يكون الحتامل مقتدرة فق ططويع. 
ليون لمملية الخلق اللسرحي بشكل منفرد ومتميز وديتاميكي ”, 
ويضمنه تفسيرا علائما لروج النصر وما يجيش به من معضلات 007 
ساحاول عبر مسرحية (خلود كلكامش) تلمس الطريق لاز كان صو 
امزثلها الاسناذ كامل المشاهدي قد طفى عل صوت اللحمة درة ديا 
القديم ونا اذا كان قد افلح في تجاوزها -- وم التي عالجت قضية. 
اغلسفية قات بيد مولي تلت الذكر لانسالي منذ زمن يميد ««قضية 
الحياة والموت والصراع بين الوجود والزوالة ٠‏ فمثلت بح التراجيدية 
الانسانية الاذلية:© كما 'تزخر بصور رائمة المواضيع انسائية أذلية. 
وحساسة ٠‏ نهاك الصداقة والحب واليفض والامائى والحنين والبطولة 
والمنامرات والرثء9"» وبطلها. كلكامش اد حكام الدن السومر ةا 
ا 











4 قا + م) من سلالة الوركاء الادلى وقد اعثيره مار 
اذي قابليات خارقة© قدبته أول الام ملكا طانا اضطهد 
اشعب ايروك (الوركا) فيتحداء (العيدو) ابن القابة وزبيب الوحوض 
بعد أن دجنته بني ارسلها احد الصيادين اللتخلص من الحاكم الظالمك. 
ولكنه يخس النزال ويمقو عنه كلكائشن افنتوطد ببنهما صداقة متينة 
ويقومان مما بمنامرات وبطولات هائلة في غابة الارز تتسجل في سجل 
الخالدين - اءالمسرحية قييدا النظر الاول في بلاط كلعامش بعد عردتة 
منتصرا غل الاعداء وقد توثقت صداقته مع الكبدو . لم تستقد السرحية 
عن هذا البمد في دسم شخصيته ومتحها حيوبة ودفقا وتبريرا نيا ٠.‏ 
كنا نها الم توضعاساسن صدافتهها والتي لم اتقم عل المفامرات اللشترعة 
قا ٠‏ وهذه الصداقة يمكن أن تطرح احتال كوتها قامت نوج من 
اللصالحة بين اندين ٠‏ وبقي الشعب ضحية تماني من الاشطهاد اذ من 
المستبعد أن اتكون البادزة قد غيرت سياسته ٠-‏ وتيقى هتاقات الشجيد 
الكلكاءش والتشظيم غير مقنمة , طثر الؤئف هذا الحدث ٠‏ كا نسم 
اشخصية العيدو , نتاج القابة والبدائية دتقيض علكامس ابن اللديية 

اعتيادية جدا - أن هذا التناقض بين 
الشخصيتين يمكن ايسنج السرحية وهجا دراميا حيا ! 






















يموت الكيدو بند مرض عضال فيتزلزل وجدان كلكامش ويخرج 
غائنا غائقا من اللرت ذلك الطائر الاسود الذى ايرقرف عاض 
الرعبين "فرق اسه ٠‏ وقد صمح عل ممرفة اس اللوث والانتصار علية 
السب الغلود ٠٠‏ ولم #دلنا المسرجية عن سنيب هلم الصدمة 
اللروعة اللمرت ولم تطلمنا عل الغلفية الاجتمامية | والسيكولوجية 
النبطل ٠‏ وشلال رحلة البح عن سر الغلود نشي اللحرة لصيل 
انسازلات وتتدم اجابات *+ قبي كلقي مذ البده خلوف 
لا تنقي لود الاسم اذا قام الانسان بالاصمال الشارقة أ 
يمكن ان تمن الالمة الغلود للبشر اذا اصطفته لسذلك 
كادتونيشتم الذي قام ببائرة انقاذ البشرية من الطوقان قضمته لل 
تقد اللحمة عل السان صاحبة الحانة تصيحة الخرقا 
عزيمة كلكامش ,تقول + أن عل الانسان أن يسلا بطنه ٠‏ ويبتيع اليل 
نهار ٠‏ ويقيم الإفراح ويرقص يوميا ٠‏ ويجمل اليابه نظيفة ٠‏ ويدلن 
لفلة ويسيد زوجه + قوافض لكام هذا المل ٠‏ وعنديا يصل إل 
الاتونيشتم يعرضه اللامتحان فيفشل ولكنه يمف هليه لفبخيره عن سس 



























نيات الخلره رلكنه غفلة العلكامشش بتي لصسل كاله سسرقة القيات 
بعد أن كان يطمح بالخلود هو وشمب أوروك + ولكن مالف لم يشخ 
أن هذوالاحدات تؤلف متحنيات خط التطور الدرامي للسترسية 
والملحمة بابنادها الميثولوجية والاخلاقية والنفسية تطرفت بفبوض 
لمسالة خلود الزعيم ودوده في الحياة ٠‏ قيمكن تطوير هده الكسالة بطرح 
التسال الثاني : من الخلود للزعيم ١د‏ للشمب الى اتجيه ؟ عمسن 
تفسير علسرمادام هناك تفسيران للناديع احدمنا مثالي قرفي وإخى 





غادي اجتماعي ‏ 
القد قشل الؤلف في مسرحية الاسطورة والملحمة التخلخل اليناء 
وتقليديته الفرطة وعدم (شياع الحركة والاحعاث والجوار -- وقها 


احس يذلك قلجا الى شرج الحدث !و توضيح الحالة النفسية للشخوم 
بحسل سجنها بن أفواس عيدة عارشادات للسترج وفليشل ٠‏ كبا لم 
مسف سوس ادي شب عفان ةق عون عن 
كلكائى ومسالة الخلرد وللوت والاوفان وخلايا الانسات , كنا قم 
اتاد من يد الثراليم والامفية السومر يا في حزان ويس اتكيان؟ 
جات الشسخوس بارفة ونيكاليكية وتنلية مجزدة من الاتفصال العا 
أر بيد القكري والسيق النفسي وبيضها. جاه زائدا كشخصية اربوا 
التي لا تلق في جبلعين ليس لهسا أي تاتي على سيد الاعدات لفيسكن 
دسبها بشخصية الضايط «اليدد ٠‏ بل وينكن الاستفناء عن الفنن 
والكفاء بالمناقات عل لسان الشمب من وراء الكراليس وقد وقح 
الؤلف في اناس الور الفحمة في لكرار بنش القاطع بصورة ملة وي 








مستساغة فنيا وذوقيا غصوصا المشهد الاخير حيت يعاد حكاية سرقة 
الثبات عل السانة الاخوين ٠‏ كنا تفتفر الغة السرحية الشاعرية الملحنة 
اتكهتها الخاصة دذوقها الفطود على التجسيم بالصود الحسية00 اضافة 
الى الاخطاء النحوية الكثيرة الشى تدلل عل ان الكاتب لم يستكبل 








اله ٠‏ وتبيزت انهاية السرحية بالباشرة والخطابية النبرية باسلوب 
ا(حدوتي) ساذج اذ يخنتبها الغنيقائلا :«وعكنا تنتهي هذم الملحنة 4-0 
يمثل ما يدات ٠١‏ بالنناء للبطل الذي خلد ذكره باصالة ولك عي 
الوصية البشر العظينة وذلك ايضا ٠٠‏ هو حل اللفزه ؟ 

ان ٠‏ ما الذى يقي للاستاذ كامل المشاعدي * بتي اله تفال 
الاختيار الذكي في اتقديم مسرحيته خلال متاخ انقافن متطلود اخ ييه 
النظر في كامل اثرائه وموروتاته على ضوء فكر علمي اتقيمي وانسائي 9 








(1) امن مقدمة ملحب ةجلجامش ترجمة الاستاذ لله 
باقر إيقداد 01935 صاة + 

(). لصيل تفية من 38 

(5) قصة الحضارة فو سومر وبابل ٠‏ تعريب عطا بكري 
إيقداد 0891) اص 56 م 

(4 -مهلة مويل تيقد 516 «لييه +44 تيدف 
*40-5 و +205 ومجلة الاقلامج1 اوج لمث 3434 صحائف 
11-178 واةة علسسسى التوالي ٠‏ 

(5) يوجد دعاء رائع للالهه عشتار ٠‏ وتسمى اليضا (ارئيني). 
الشتق من اثيائي : في مجلسة سومن ج81 المننه 1174 هن 
مالا 

(0) سراد العبيسي + مقدمات في الختعر , سلس 
كتاب الجمافير ؟ (يقداد 1509) ص 324 * 
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وحدة اللغة والجمهور العر بي للسينما 
البصرة : زيد الكمالي 


إيغتلف جمهور السينما عن الجمهور القديم اللي حان يلت في 
بساطة عفوية حول الخطيب الحاذق ويتميز عن الحلقة أو الندوة التي 
تضم جماعات من اللريدين » في ميدان السبنها انعتك ونتصل بجماهيا 
أكثر شمولا وتنوعا من جماهير التقافات القديمة حيث ايكون الاتصال 
بينها بطريقة مبائرة . 

القد كانت مشكلة الفة السينها أمام اغتيار صعب . الطلاقا من 
أنتوع وسمة جمهورها . اختبار اسلوب جديد في التعبر بعيث يتجاوق 
الحدود الافليمية لكل بلد ينتج الافلام السيثمائ اتعون هلم 
اللغة بسبرة الفهم لمشرات اللاف من الشاهدين في الوطن العربى سوا 
في ادن أو الارياف ٠‏ وبغيل لنا بان طريقة الاغتيار ليست مسسهلة 
وسبق أن نوفشت مند سنوات في مركز التنسيق العصربي اللسيتهة 
والتلفزيون وفى غرها ٠.‏ والني بهمنا هنا هو اللغة لو الحوار في 
السيثما فاما أن تختار اللفة القديمة التقليدية , واما أن تختار اللفة 
العامية - اللهجات ‏ واما أن تبحث النفسها عن لغة عصرية اتتسجم 
عع وضع الثم العربي , واكل اختيار امتبازاته وتميراك » فاللفة 
العربية التقليدية تمتاز بالامالة وقد يستحيل على الؤلف السينمائي 
العاصر بلوغ الكمال فى اسلوبه اذا هو لم ينكس التملؤج الثقافية 
التي تمثاث لي روائع شعر الصلقات أو انتاج بع عبار كتاب العصور 
الدعبية وبما تمتاز به تلك اللؤلفات من عمق في الاسلوب ووقصوح 
في الدلالة » وما زالت الئضة العربية التقليدية حتى اليوم ‏ بستاة 
كلدلالات - كما يقول اللستشرق الفرنسي ‏ جا يرلا ويوجد دين 
الى جانب هله الثقافة الكلاسيكية والتى قد تيدو جاسة احياناا, 
لقالة عصربة الها لقة مبسطة يعود فضل وجودها الى صحافة وروا 
وكتاب الثلائين السئة الاخيرة ‏ وهلم الثقافة الثانيةاتمتاز باتها 
تابعة من تطور الجماهير ٠٠‏ وهنا الفة ( ثالثة ) هي لقة التقسسافة. 
الشمببة التي تختلف عن الثقالة الكلاسيكية بانها تتنوع حسب االناطق 
وتمتاز بطابع محلى بحت يغاير طابع السيثها الشمولي العام ٠‏ ومن 
هنا كانت صعوبة استثمارها على مستوى شامل في السينيا و اللام 
التلفزيون *< ومن جهة أخرى بتردد التلفزيون والسيثها وغيرعها في 
استخدام الئغة الأصنكى - التي عي غير مقهومة الهاما امن العام 
التعددة -- وخاصة في الشاهد المستوحاة من الوقع الماصر او هن 
الحياة البوية - فاستخدامها يخلق جوا من الشيق مصطتنا مشابها 
اللجو الذي يمكن أن بخلقه مشاهدتنا لفلا بسيظ ابتحدث بلفة اموق 
القيس مثلا ؛ ومن هنا اتظهر العقبة التى تحول دون استخدام القصحى 
في وسائل العرفة الشاعة كالسيثما وحقيقة نه يوجد مثل هلم اللفة 
الوسطى ‏ الثي يفهمها الناس الذين بقراون الصحف ويستممون 
الى الاثاعات ولكن هل هلم اللغة الوط هي الفة عربية * لا شا 
انها تكتب بأحرف عربية , ولكن هل هي عربية بمفرداتها وتركييها © 
انها قضية آخرى خاصة ولي منتهى الصعوبة والني الست في حاة 
تمكنني الاجابة عليها واترك هله السالة أمام التخصصين ٠٠‏ الا انه 
هن ماحية اخرى انها لفة تعددت قيمتها حدود الوطن العربي وتحوي 
العديد من العائي التقليدية ممدرها اللقة الشعبية ‏ العامية ‏ انها 
في الواقع الغة ‏ ثائثة ‏ عل حد اقول ب اتوفيق الحكيم لا تتضمن 
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مدلولات اللذة التقليدية ولا سمة اللغة العاية التاريغية ٠‏ وليعن 
تعميمها ‏ مع فائدته العملية ‏ قد .يؤدي الى حد ها الى نوج مسين 
الاتحطاط اللغوي الذي بدوره سيسيب اتحطاطا جماليا ٠٠‏ ومثالا على 
هذا اذكر , ان من اسبابٍ ضعف السينها الصرية في البلدان 
العربية هي هانه اللهجة اللستعملة في الافلام التي هي لهجة كان 
مديئة الفاهرة ٠.‏ ويقال عن هنم اللهجة انما اللهجة السيثماة 

الثالية , كما يقال ان هن اهم أسباب الفشسل في الانتاج السيتمائي غير 
الكصري استعمال الهجة غير الهجة هدبتة الفاهرة ؛ وبالرخم من إن هذا 
القول ينطوي عل الغالطة الواضحة حيث ان كثيرا من شعوب البلدان 
العربية وخاصة الناطق الريفية لا تفهم مطلقا اللهجة الصرية , حتى 
أنه في بعض هلم البلدان يضطر الى اضافة الترجمة العربية اللصع 
أل القيلم الصري وان عهدا كيرا من سكان افريقبا الشعالية لا يفهمون 
حوار الافلام الصرية الا بواسطة الترجمة لالقرئدسية » والدين لا يفهمون 
الفرئسية فليس امهم الا سببل التمرس على حضور هلم الافلام .. 
وبقدر ما نبتعد عن الفاهرة نحو الشرق أو الغرب بقدر ها ايخف سهاع 
اللهجة اأمربة + فالواطن في طرابلس بعاد ينسى أغلب الحوار الذي 
اسمعه في الفيلم اأصري والمشاهد التونسي انها يجد فيه بعض الفموض 
وابن الجزائر يتططر عليه الهم , وابفكن لألك «الفيام الاطق 
اباللوجة المراكاسية يسهل فهمه في اتونس ولا بغهم مطلقا في عصاص 

لبثان وفي العراق ٠٠‏ ولكن من ناحية أخرى ل بحق لنا أخفاء سيطرة 
الفيلم الصري وهيمنته على السوق العربية دون سائر الافلام العريية. 
الاخرى ٠‏ تدلك فان اقتراح اتماول الهجة فيلميه موحدة لا يزال يتطلق 
عن اذاوبة موضوعية ٠٠‏ ومن التجارب التى تذكر كي هذا الصبو 
تجربة الافلام البدوية وخاصة اهلام ٠‏ عوط » ٠.‏ وكوك ابراعيم من 
ادم المثلات على الشاشة الصرية ٠‏ وهي في حياتها الاجتماعية زوجة. 
الغرج - اثبازي مصطفى ا وهو هن أوائل امشتفلين فى السينما 
العربية » وقد كانت السيدة عوكا ابراهيم قساد تخصصصت في قور 
البدوية الحسناء فى الإفلام التي يخرجها زويجها وكانت اتسمى بالافلام 
البدوية ٠٠‏ وهفم الاللام تشبه الى حد بعيد اللام ‏ الوستون - التي 
اولات ونجحت في ابر ألم طواها التزمن ٠.‏ ويعود اقتراح تلك اللهجة. 
البدوية الزعومة الى السيدة عوكا ابراهيم التى كانت تستعيلها في 
تمثيلها , إن اللهجة الثى اخترعتها كوك كم تكن في يوم من الايام 
بدوية بل عي اخليط عجيب من الكلمات واللهجات والتغني بمخارج 
الالفاظ اختها من أكثر من لهجة عربية واستوعيتها ٠‏ والفريب أن 
هذه اللهجة اكثر انهاما من اللجة القاهرية الدى عامة الناس - حتى 
انثى كلت أعوف اشغصا كان بيلق علينا حوار فيلم ‏ عت وعبلة .- 
كاملا من الذاكرة ويحسن اترديد القطوعات الشحرية ‏ بعربية اساليمة. 
ولا تفوته حتى الموسيقى التصويرية وذلك لشدة تعلقه بالفيلم وشفقه 
به والغريب ان عنا الشخص كان شبه اميا ويتعفر عليه هم خوار 
الاثلام باللهجة القاهربة .- ولعن هذه اللهجة غبي مستساظة لانها كن 
تتعالق من اسلوب سليم غعافها الجمهور مع مرور الوقت وطواضا 
النسيان ٠‏ ولعل الارجح فى حل مسالة العوار في الافلام هو الختيار 
الفة خاصة بمد الاستعانة بلهجة عربية موحدة عل ان تكون غير مخترعة, 
بل اننائق من أساس الدراسة العملية مجمل اللهجات العربية ودبط 
“سالة الاختيار ببعف مبادى» عم دراسة اللغات التي اتبين أن الاستعائة 
بتقدم هذا الفلم النصري قد بساعد في حدود مميثة الى الوصول اللحل 
التشود 0 






































تعقيب على ( مصادر دراسة 
المسرحية في العراق ) 
حميد عبدالمجيد مال النه 


لرود:.يمصس. الكثابات: انخاصة بالسرح: العراقي والتي. الم :ورج 
البحث ٠‏ الببليوغرافي » المنشور قي العدد الخامس ‏ كانسون 





الثاني 18177 من مجلة اللسرح والسينما 
الكغرات في ٠‏ مصنف + الاستاذ احمد فياض الفر. 


اعتقد انها تند بع 









العدد 4 تشرين الاول 3591 
فر جريدة أدبية اغبارية تصدر عر 





ل مسرحيون بصريون ( صائح احمد رشدي ) العيد كلم 
لي سكس1910 

مسرحيون بصريون ( قؤاد هرمز ) العيد 2404 
ااا 
- من أجل مصرح امتطون العيد 405 في 149154 
4 لقاه مع عبدالققور تفنة عن المسرح المعاضر العدد 3004 
في لقالا 

حسن الغزعلي 

اهدي على عرالن .متتكافن ابوجيه+ 2 نجروية لغوت 
العدد حفقة في 3100-14 

للقي ءات بجريدة اقفن ح انيه 44م 











قاعة مبرة البهجة بالعشسار ) جريدة الثغر العدد 2607 فسي 




















- عبفالساحب ابراهيم 

١‏ الجنين الاشفر الحبوب بين الرم والو 
الثقر ب العدد اله في 9970405 

٠ .-‏ قصر الشيغ ٠‏ قضية الارض والواقعية النحاسية في 
لاخراج - جريدة الثقر ‏ العدد #غقه في 38105 

بالاشتراك مع ينيان صالح 

* - نشاكل الكتابة في التاليف امسرحي الحلي - مجلة 
لاقاعة والتلفزيون 1801 
اذ الحلفي 

١‏ المسرح مدرسة أم تهريج 
في 6اا3ة 

ات عبثالاه عبدالقامر 

١‏ - السرح والتفاعل الاجشناعي ب جريدة الثقراب العسسدد 

ل عبدالرزاق حسين 

١‏ ثعقيب على ٠‏ دعوة للكتابة فى السرح ٠‏ - جزيدة الشقوت 
الميد الله أن ك0 

٠١‏ - بدالعياس حسن الشباعر 

١‏ يرم السرح العالى فى نادي الفنون ب جريدة التغيسو ا 
العبد 2406 فى لاقسا91 

* ا مسرحية |( حمودي ) بين السلب وال 
الثقر ب العيد 90-9 فى +5ات03191 

د فاممم عبدالهاضي 

١ل‏ الى السرحيين' اجزيدة الثقر - العند 2460 فى 








د عبداله 








ا جريدة القفر - العدد 4400 











 *‏ لقا مع الفنان حميد الحسائي - جريدة الثقر - العسدد 
كه فى كناك 





كام عيملت لازم 
الذاتية فى ( هو والصمت ) - جده 





الثثر - العدد الام 





والديكوى ) 





العيد قم فى -19745 
* بالاشتراك مع ينيان صالع وحميد عبدائجيد وابراهيم 
الجزائري 
+" الجنوب والسرح والاتسان - اجريدة' التائشي 79ا0919 
4 - موسم ١لا‏ الصرحى فى البصرة - مجلة الثقافة ‏ العيد 
الذائى السنة الثائيه شباط 5906 
٠“‏ بالاشتراك مع حميد عبدائجيد مازاللة 
٠+‏ د اليف البمراوي 
١ت‏ حديث مسرحي ل 








هب الققر ب لعي “#قهم قي 











ماق 

تطور الحدث فى ( قصر الشيخ ) - جريدة الثقر - العدد 
اميه فى لاسا لاك 

6 - ياسين التصي 

١‏ ل دعوة للكتابة فى المسرح ‏ جريدة الثفر - العدد الم 
فى 1116 


* بلاشتراك مع عبدالصاحب ابراهيم وبنيان صالع 
؟ - الصرح والشباب ‏ جريدة الثقر - العدد 4406 فى 
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مسسيرة السسرح في د 
الرواد أمام تجاريهم 





خضر جمعة حمسن 
بع اللحركة السمرحية في 
جنورها تمتد الى النصف الثاني من القرن التاسع عشير 
أثر قيام الاباء الدومنيكان فى الموصل بمحاولاتهم فيمجال 
المسرح , حيث قدم الاب حنا حبش ثلاث مسرحيات سنة 
( 188 م ) كوميدية عى ٠‏ كوميديا طوبيا وكوميديا آدم 
وحواء والوميديا يوساف الحسن » كما قدم فتح الله حار 
( عام 1855م ) مسرحيته المسماة لطيف وخوشايا بعدها 
قدم تلميذه حنا رسام مسرحية البريء المقعول عسام 
191١(‏ م ) ومن ثم قدمت مسرحية الرواية الايقاظية 
السليمان فيضي الموصلي عام ( 195١‏ م ) بمدما قدمت 
مسرحية موسى الشسابندر ( وحيدة ) وهي اول محاولة 
ناجحة على صعيد التكنيك الفني ٠‏ 


* يعد "0 














وهذه الدرحيات جميما كانت تقدم على ممسبرح 
المدرسة الاكليركية بالموصل ويقوم باخراجها كل من 
نموم فتح الله سحاد وتلميذه حنا رسام + 

والملاحظ عن هذه المسرحيات الها كانث تفتقر 
الى عنصر الصراع الركز المطور للحدث » كما كانت تقتقر 
الى عنصر التشويق والاثارة » حيث كان يظلب عليمسا 

السرد والبائفة بالكلام يذماف الى ذلك امزاوجة بين حوار 
» وهذا مما جعلها مسبرحيات تفتقد ملاميح 
الشخصية المسرحية التي تطرح نفسها من خلال 
مواقفها الفكرية والمادية » بل كانت شخصيات تطرح 
اتسها مال هرت مساك لهي آنا ينامرا 
.والان وبعد هرور نصف قرن من السئين »نحاول 
رصد ما قدمه السرح في تيتوى , ونحن بدورنا تحساول 
فهم ذلك ٠ن‏ خلال القاه ضوء على نناجات فرقة مسسعرح 
الرواد والتي تم تشكيلها منذ حوالي اربع نوات خلت 
( 1935 م) + والملاحظ ان اغاب اعضاء مذه الفرقة 
من ذري الاختصاص فا مجال المسسسرح ومسن حملة 
الشهادات الفنية العالية, ومن بينهم الاستاذ عبد الجبار 
احمد وعثي احسان الجراح وعصام عبد الرحمن وعبد 
الوهاب الرملة وحكمت الكلو ومحمد فوزي طبو وا 
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واعماق فرقة سرح الرواة ( أشوحينة ) اليست الا 
ارصد اعمالهم ثري : 
الفن الخرية : - 

اسرحية كتبها المؤلف الفرنسي الوجودي 
محاولات في مجال التجربة فلسرحية * ونحن بصسدد 
( عمانوثيل روبلس ) وعي تصوير صادق لمفهوم الحرية, 
حيث يحاول المؤلف عرض ذلك من خلال واقمة تاريخية 
يتعرض فيها لمقاومة (الاحتلال الغاشم ) ٠‏ ويربط المؤلف 
فكرة مقاومة الاحتلال بفكرة الحرية من خلال المقاومة 
العنيقة الطرد اللستعير * «الملاحظ ان اعداد (طارق 
برهان ) لهذه المسرحية حيث انه قام بتغيير اصسماء 
الشخصيات. المسرحية الفرنسية الى اسماء غربية كما 
حول نوع الصراع الا ان المحاولة كانت ناجحة ٠‏ ومن 
ثم تاتي تجرية الخرج عبد الجبار احمد ؛ استطاع 
المخرج اكساب المسرحية ابعادا تعبيرية مقنعة والذي 
ساعن في ذلك شخصيات اللخرج الجادة * 





وكانت هذه التجر, 
بالنسبة لهذه الفرقة * 


؟ ثم غاب القمر  :‏ 

يحاول جون اشتاينيك من خلال مسرحيته التاكيد 
على الترابط بين الفرد وقوميته ٠‏ بشكسل اتسسائي 
يساعد على كشف ابعادها , حيث نرى الكل يحاربون 
الغزاة كل بطريقته الخاصة ٠‏ فنجد المرأة تدافع بالمقص 
والعامل بالمجرفة والطبيب بادواته ولاول مرة نرى منخلال 
نص مسرحي عالمي قدرة الفنان عبد الوهاب ارملة » حيث 
استطاع اكساب حركات ممثليه ايقاعات رصينة تكسب 
الشتخصية ابعادا معينة عن طريقها نفهم اهمية الشخصية 
وطبيعةدورعا » وهذا ما اكدته شخصية العسدة (علي 
احسان"الجراح ) * 


كنوز الحمراء : - 
مسرحية رومانسية تعتيد الحلم والاسطورة وهمي 
مسرحية للاطفال تنهج نهجا رومانتيكيا , والملاحظ أن 
الخطا الذي وقع فيه التخرج لهذه المسسرحية ( حكمت الكلو) 
هو انه قدمها بسكل واقمي ( فوتوغرافي ) مما جعلها 
اتبتعد عن جوها الاصلي م كما انه قدم شخصية ( الحاكه 
عصام عبدالرحمن بشكل ارجوز وابيد عنه صفة ( القرة 
والجبروت حيث دايناه شخصية اعتيادية اقرب الى 
الشخصية التهريجية فيه الى الشخصية المسرحية المحددة 


إبة عي المحاولة الاولى الرائدة 

















الملامح * وبالرغم من ذلك فان مسرحية كنوز الحدراء تتبقى 
تحمل نكهة خاصة وذلك لكونها لونا جديدا عرفه الممرح 
في نينوى ٠‏ 


4 ب هسالة شرف : 

نموذج جيد من المسرح الشعبي » ومي منتاليف 
ز عبد الجبار ولي ) واخراج الفنان عصام عبد الرحسن , 
ان الموضوع الذي تعالجه هذه اللسرحية يعتير موضوعا 
حيويا في غاية الاهمية » حيث يتعرض للدرأة العراقية 
وحريتها في مجتمع محافظ متخلف 
كتجربة فنية جديدة لفرقة مسرح الرواد ٠‏ حيث ظهر دود 
المخرج في هذا العمل كوظيفة يساعده في ذلك الديكسور 
المعبر والانارة المقنعة ٠‏ حيث كانت الانارة واضحة وموزعة 
على المسرح توزيعا جعل الديكور الضخم عاملا فعسالا في 
تجسيد النص لللسرحي ٠‏ وبالتالي كانت هذه المحاولة 
اتجربة تحمل ملامح المسرح. الشعبي الاصيل القادر على 
التغيير والتجاوز ٠‏ 
ه الصئع 

بالرغم من تاكيدنا على أن النص المسرحي الموصلي 
ضعيفا عموما الا ان هنالك محاولات جيدة في مجسال 
التاليف المسرحي نذكر منهامسرحية المصنع تاليف (محدود 
افتحي ) واخراج محمد فوزي طبو » والملاحظ عن هذه 
المسرحية انها قدمت بشكل لوحات كثيرة مما جملها تفتقد 
الوحدة العضوية والحدث المركز الذي يتطور من خلال 
اللوحات , والسبب الذي جعل المخرج حيط في منداولته 
عو إنه لم يستطع بعث حياته في لوحاته الكثيرة دغم جهوده 
الواضحة في هذا العمل * كما ان تعد اللوحات في هده 
المسرحية لم يسقط عنها انها قديت بتكنيك مسيرحي 
جديد على المممرح فيا نينوى » وهي كمداولة في مجاك 
التأليف المسرحي » نرى بان محمود فتحي شاب موهوب 
يعدنا اليه الكثير * 


نرجو ان يقدم لنا الرواد اعمالا اكثر جودة 





نرى هذه المحاولة 





























بعة الايام السود بين الواقعية 
والارتجال 





نور عبدالعزيزن 
عرضت فرقة مسرح ( الشباب ) وعلى مسرح الادارة الخطيه في 
وى مسرحية ( ربعة الايام السود ) كتبها فاضل محمد عبدالله 
واخرجها عزالدين ذنون ٠‏ 








قال الؤلف فى الكراس الذي وزع على الجمهور كلمات تدل على 
أنه يقدم عمله بتواضع » وقال المخرج ان ( المسرح لا يكون صادقا 
آلا اذا كان من صهيم حباتنا ) ٠٠‏ المسرحية تتثاول العلاقة بين 
اطبقات المجتمع العراقى قبل الثورة , وتصلط الاضواء بشكل خاص 
على الاقطاع , ذلك النظام الشرس الذي اذل وأققر وبشكل ماساوي 
طبقة هائلة مسحوقة من القلاحين ٠0‏ 








الربعه كانت رما التالف الاقطاع وارثباط مصالحة مع ممتلسى 
السلطة الرجعية , تسيرهم ارادة ( الشيخ ) وسطوته وجبروقه + 
القائمقام ( عباس الزيدي ) المعاون ( جرجيس اإقاس مى ) , 
الموظف الاول ( عادل عواد ) , الموظف الثائى ( خليل (سماعيل ) » 
والشقي ( علي الراوي ) الذي كان ينفذ ماره القيسة 
اوجرائمه هذه اللئة تمثل الطبقةالشريرة امتدفعة ويتزعمها الشيخ 
إ( راسم السباج ) 0 











ان المشاهد وهو ينامل ما يجري في الربعة ٠‏ لم يكن يحس ان 
علاقات ‏ منطقية طبيعيه اتربط بين هذه المجموعة ٠0‏ السرحية 
“واقعية , ولكن مفهوم ( الواقعية ) لا بببح للمؤلف أن يشتط في 
اشوبه هذه العلاقات وتقديمها بشكل فكاهي غير ساخر مهما 
كانت سلطة الشيخ عاتية ‏ فان سلطة الحكومه وانظمتها وقوائيتها 
كانت سائدة ولو بشكل خفي كاذب » فان سرية العلاقات بين الشيخ 
وموظفي الحكومة الم تكن نهر بشكل علني مياضس ٠"‏ كانت هناك 
الرشاوي وكانت القرارات , وكان النظر فى القضايا الثى تتطق 
بالفلاحين وسلبهم ونهبهم تتم وتنفذ - وفي اغلب الحالات - بعيسدا 
عن سمع ونظر الفلاحين / وان كان القلاحون يدركون ويحسون ولما 
يعانونه من بؤس وذل وراشي عريق ومرير ولنتائج تنفيذ اك 
القرارات الظالة التي كانت تلحق بهم الرعب والهوان والتجوييع » 
ولكن الذي حدث أن فنة ( الربعة ) الشريرة كانت تصرح بإكل 
اما ستقدم عليه وخاصة على لسان الشيخ الذي برجع الفضل الى 
نجاحه في اداء دوره الى قابلياته الفردية وابرزها صوته الخشن 
وبعده عن تعلف الحركات 
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** كان طبيعيا في تمذيله , ولكن قدراته !١‏ 
التقديم شخصية الاقطاعي التي عرف الطرق ملامحها وحركاتها 
واخلاقينها عبر تاربخ أسود من المرارة والالام ٠٠‏ ورجال المسلطة 
كان لهم انذاك مظهر وهمي من الامر والتهي يتجلى عند دخولهم 
الربعه , وكان الشبخ اكشر الجدبع حرصا على أن يظهر هؤلاء بمظهر 
وقور لانهم أدواته التي يرهب بها الفلاحين البسطاء ٠‏ ولكن السذي 
ارايناه ان القائعقام افنقد الهبية التي يتمتع يها مركزه ٠0‏ كان 
اللفروض أن يكون رذ » ماكرا ٠‏ ولكثه - وكما ظهر في 
في تصرفاته , أبله » ونسي انه يؤدي دور 
اتمثيليا في بعض الاحيان كان ا و, بق في مسسرحنا 
العراقي يخاطب الجمهور ٠٠‏ وكذلك المعاون ( رمز الشرطة ) فقد. 
غلهر وهو يردد نصا حفظه ولم يمتح دوره أي حياة ٠‏ يضاف الذلك 
تلك الملابس المثثافرة التي كان برتديها والتي لم فر لها مثيلا في اي 
اي ارتدته التشرطة وعلى مر عهود بعيدة ٠٠‏ صحيح ان معاون 
الناحية كان لا بعني بهندامه ولكنه كان يرقدي زا يعرف به 
لق كانت شخصيات تبهان ( فاضل عيدالقادر ) و وردان ( محسد 
نافع ) ومغني الشيخ ( عبدالله حسن ) أكثر وقار؛ وتفهما الطبيغة 
أدوارها عن رجال السلطة الذين اتضحت صورتهم الكاربكاتورية 
ومعهم الشبخ بشكل فاضح وخاطىء ( في المسرحية ) عندما اثهال 
الرصاص علبهم من الفلاحه ( سمر محمد ) التي اتهمت الشيخ 
بمقئل ابيها ٠٠‏ اتطرح الجميع على الارض الشيخ ٠‏ القاتممقام , 
المعاون , وموظقان ( عادل عواد ٠‏ خليل اسماعيل ) وقد استطاع 
خليل اسماعيل أن ينسجم وفي أغلب الفصول في تدثيل دور الموظلف 
البائس والذي يغلف بؤسه بهزل ينسيه حياته القاسية ٠0‏ هسذا 
الموتظف نجح اللؤلف في أن يعيده حبة الى انعائةا ٠‏ اتطوح 
اوقبلها بمشهد يتكرر نفس الخطا 
عندما تدخل القلاحة على الربعه وهي تهدد بالانتقام لابيها ااقتيل 0 
المفروض أن ثثير الربعة الخوف والهلع في التفوس ٠‏ ولكن الذي 
حدث كان العكس فالشيخ هو امرتجف الخائف ٠٠‏ ابن شقاقه > 
أبن رجالاته ؟ اين سركائه ؟ ٠٠‏ ان أبسط ما كان يفطه الاقطاع مع 
هذه المراة هو ان يفتلها عند هجومها على الريعة ٠‏ او ان برسل 
أحدا ليحرة عليها كوخها او يقرر طردها من قريته ان كان يحسس 
ينا من رحمة ٠٠‏ هذا الخطا ٠‏ أو هذا الخروج على الماهب الواقعي 
في طرح الاشياء ذ ندري انتهم به المؤلف ام نشسرك معه المفرج ٠0‏ 
القد أحسست أن الخرج كان غائبا في اكثر من مشهد > لم يكسن 
احضوره كاملا * 

أما العناصر الثي كانت تفلي بالغضب ضد ( الريعه ) قد تجسبت 
في تجمة ( سسر محمد ) وحمد ( صابر أيوب ) و المفوض ( غاتم 

































الجديع وهم يرئجذون هلعا 
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محمود ) ٠٠‏ تجنة الفلاحة المفجوعه يمل أبيها لم تكن متسومه 
مع دورها عندما هاجمت الربعة وتخائلت بسرعة ولم ثحس فجيعنها 
افقد أدت دورا باردا حتى صراخها كان متكلفا لا حباة فيه , ولكنها 
بن حادقت حمدا الذي كان ينفل لها السلاح وأخبار الربعة. 
ويتعاطف مع عشاعرها الحزينة وقد يرز صابر ابوب حقا كسمشل 
أدى دوره بأصالة واخلاص اما العنصر الفاضب ااثائث لكان 
الفوض الشاب الذي تجمعت فيه مع نجمة وحمد ممهدات الشورة. 
للانقضاض على الاقطاع واقتلاع جذوره واستبدالها بنظام الجمعيات 
الزراعية التعاونية التي رعت حاوق الفلاحين وأعادت كراماتهسم 
المسلوبة وغرست فيهم الروح الجماعية لثلا تتاصل فيهم الانان 
الفردية » ولكي يشعر الفلاح أنه ضمن مجموعه يشريه هائه 
تبط بالتزض بشكل مقدس وعميق الجذور ٠‏ وانها تستطيع اذا عا 
عملت وناضلت باخلاص أن تطون نفسها خنقا وتقاليد وعادات 
انحو الاحسن وان تزرع الحب والخير في الارض وتقدم لها احدث 
وسائل الزراعة التدفع بوطنها خطوات سريعة ومدروسه تحصو 
الازدهار كيلا ببقى هذا الوطن في قائمة الدول المتخدفة + 
الريعة والريف <٠‏ والديكور كان 
موفقا ولو كانت الربعة اكثر ابهة بمفروشاتها لراين | ديكسورا 
منكاملا اللوسبقى التصويرية كانت عاجزة عن آداء دورها ٠‏ لم تلون 
اجو الاحداث بالحزن » صوت الناي كان ضديفا ولو تهيا للنساي 
اوت شجي لنالف اللحن مع الحدث ٠٠‏ يقي شيء أخير ©* لقدا 
اتجاوب الجمهور مع هذه المسرحبة فقد حضرها ولاق سئة ليام 
اجمهور كبير ٠٠‏ اذا حاولنا أن نبرر كسب المسرحية لهذا الجمهور 
افسيكون وعلى ما اتلدن هو وافعيسة المسرحيرة ويساطتهسا وطرحها 
لموضوع هادف عاثى منه شعينا قيل الثورة ( الإيام الصود ) ولان 
جمهورنا المسرحي مازال تتقصه الثقافة المسرحية الثي يستطيع 
أن بعايش معها مسرح العبث واللامعقول والاعمال المسرحيةالصعية. 
إاء هذا لا يجب ان تطرح مسرحنا الوافعصي بعفوية 





أجادت 














الاثارة كانت طبيعة واوحت 




















الس وه مسا 




















كوميديا اوديب وأزمة النقد الموضوعي 


بقام : محمد رضنا سهيل 
نادى الفئون ب بصرة 


الفقد ب كما يعرفه الفتائون خصومدا - هى عملية تقويم وبتاء م 

يدول علبها القتان كثيرة في نغوه والتهوض بنئه الى مسدويسات 
الاخطاء قبن الادكان ٠‏ وحتى تتم هذه العملية يجب ان 

بين الفتان والثلاد اقدن عب ٠‏ خلة الفثان وشمولية. 
اقد لتموضدوع ٠‏ وقا5 وتجرده ‏ من عل اغا هو ذاتي وعاطفي ٠‏ 
ومن هنا فالاك الجيد هو فاك مصلح مواكسب لاعمال التنسان 











وذيما علبها - 


وتره الى -جريكنا الفية., .والسرسية ,يكل خاس ١‏ هسم 


أن النقد قد لعب فيها دورا بارا سلا وايجايا - 





نادي القنزث في البغيرة “+ اينانا منة يخيروزة النقد البتشام 


ألتفاهل مع الحركة اللثية ٠‏ اختط له اطارا .يحيط عملية التقسم 
سلوب متصاعد مع نمو حركثنا الفثية 
في البصرة 
الذي مع فرقة مديرية القربية والتعليم 


انيما ,يكل عيق لقتسي 
وكانت آخر امسية للنقد اقامها الثادي تلك 





تي قدمت مسرمية كوميديييا 





٠ بالعشلى‎ 





حضر الندوة المغرج السيد محمد وهيب وبعض السادة العاملين 


برحية ومعهم السيد شاكر العطار معرق امسرحية وهي مسن 








3 
تانيف الكاتب المصري علي سَالم 


دار الشدوة السيد يئيان صنائج سكرتير اللجنة الثقافية في 





ادي وعاوئه السيد عبدالصاحب ابراهيم عضو النجنة الكتافم 





من الفنتازيا ( لا محدودية الزمان والكسان ) + ثم اثسر 


بد الئدوة باستعراض التض واسلوب علي سسائم 





اننم “هلي /الستيره الحربي :جعد. هزيم حزيزاك. + وكا الاستعزاخن: 
يحري عليه كثيرا من التلميع لاتهام الغرقة في سوه اختيارما 


لننص ٠‏ وتو كان الاتهام واضما لكائت عملية النقد اكشر جدوى 


وبعدها جاه دود عبدالصاحب ابراهيم لمناقشة العاملي ٠‏ وكان 
3 





نا مشسريها. + 
.وهو بذلك قد خرج عن اسلوبه في ادارة التدواة السايقه + فيعد ان 
وجه اتهامه ( الذكي جدا ) الى السيد شاكر الغطار باته يي 


+ لتم المنيه اتهؤادتجفعة. يان :لوقه عات 


تملا بققائف 6خذ مرميها يدون انها 








متي التفريق والاعداد 














زفير وتشع +:حسنا السيداجواه مفسسل مون أرَقد الاتتهاتي 
لبس له حجة لاقبات حقه الا بالصوت المرتفع اي ان العربة الفارغة. 


خنجيج + أجايه ثكية . هذا في هذا ٠‏ واتهزام الحو 





اجاب ‏ فيصل حسن إننا قدمئا 
الخط الواهه » 


الها خط واحد الا غيو + 





أعمالا عالية ومحلية * 


- اللترج معه بوهيب استل. اللو 





من مقدمي الندوة. 
اللحمي + مشاهمة فمالة في تخطي القص التسهيل وصوله 
اتعليق 'يضا ٠‏ الا باعادة السؤال رهم أن الاجابة 


والشسحة من اول تعرظ. ٠‏ 





نمي _- 





يتهج للد قا سياف يها نيوا زيورا انوا داف 


يد طيلة الندوة. 





عبدالصاحب .وذلك نتيجة لتمتع السيد اسمد بثئل 





انين النهوم السياسي للمسرحية ؟ اين موقع السرحية من 
لفرقه اجمالا » أبن متاقشة الجمهرر للعاملين فسسى 





رحية الا للتدميث:4 واخيرا. ٠‏ اين النقد الموضوعي 4 









اذا اردت القببول فاطلب ماهو 


استعراض لواقع الحركة اخسرحية 
العام 1910/1 في البصرة 





عباةلصاحب 1 








الى 





- الؤستع: لوحي لغام :98 أعأن:فقيرا 
الشفقة. : فالعروضٌ غير متكاملة امرتجلة + سزيعسة + 


مققارة الى جاتب ذلك لاحظنا ظاهرة جديسدة 






ادا عشوائيا 
بالاعجاب والدراسة الا ومن ظامرة يوم اللسرح الحائي 





كي يمكثنا الحديث عن واقع الحركة المرحية في اللبمصسرة 
للغرسم الاضي 1911 نتناول العزوض من خلال ابرز الخطوط القني 
درت من خلال وأقعنا المسرحي ٠‏ وفي مجال آخر نتحدث عن ظاهرة. 
سرح العاني * 
مسردية المدثل البطل 
تبدو ان مسرحيات التلفزيون المضحكة لها 
“درق السرحية البصرية لا سيما وهي ثلثقي يوميا مع محطة تلفزيون 
الكويت والتي تعرض باستمرار مسرحيات كريتية ومصرية يلهسر 








1 





آراء 
وافكار 





فيها الممثل البطل امستعرض كافة اجزائه على الخشبة لينال ضحكات 
اجنود + 
السعواط 0 - 


قدنت اللمزة الاولى على مسرح 'تادي الاتعاد عنام 1134 
اغيدت غام 19/1 وهي من اعداى واخراج الفتان عبدالامير السماوي 








بم بالدور الرئيسي الغنان حسين الموصويي وقد ميق لله أن لمعب 
ُحبة اللبطل في مسرحية خطحوط وهى معروف بالشخصيتين بالاوساط 
#دفنية.في البصرة 





شعراظ الرجل المحتال وبرغش وى ٠+‏ و 

وما هو جديد باللاحظة أن عرضها الثاني استفرق اربعة ساعات 

بث أن السيد شعواظ راى بان جدهور الليلة يرب ان 

يضحك لذا فهو بقي على المسرح مستمرا في عمليات الاستعراض 

والمغرج يضحك فرحا للاستعراض الكبير الذي حققه لله ممثله البطلل 
كسمت العرض الثاني اغرئسسة اللوائية 











المهزئة الارضيسة 

فرقة السرح الفثي الحديث من ابر الفرق المسرحيه في البصرة 
وقد عرفناعا فرقة طليمية عند لقديمهس) مسرحية الحواجز للفشمان 
كني ناج الصناري ل 





وتقديم الفتاح للاستاذ يوسفالعاتي * قدمت في هذا الموسم 
مسرحية الدكتور يوسف ادريس اعداد وجدي العائي اخراج القتان 
قصي البصري ٠‏ الهزلة الارضية ٠ ٠‏ 

بدا الفتان عبدالاقه عبدالقادر اخذ تصيبه من الاستعراض بعد أن 
كانت الفرقة لا تملك هذه الروح في الاعمال السابقة في السسئوات 
اناضية بدا اختيار التص لانه وجد شخصه درس ما يستطيع أن يقدم 
لنا فنا نظيتيا اذا ها قدم الصسل والطليعية تغني في قاموس هم 
مجموع الحركات التناقضة الغير معقولة ٠٠‏ الهزوزة التي تنافي 
جمبع مذاهب السرح المعروفة ٠+‏ اى هي ذلك القلط الغريب الغيرا 








وقدم العمل وراينا نصا مشوها غريبا وسثلين يتحركون في 
دواشر ٠٠‏ ينتهون من نفس التقلة ولا يدرون مأ هم يقطلون ٠‏ ويثلك 
تمكن عبدالاله عبدالقادر من اشباع رغيته الفنية الاستعراضية تلد * 





حمودي يتزوج 





مكثر + 4 اثمون للتثيل ٠‏ قدم اللفرج خالد الربيمي 
حن ولام وساتعركن ع1 النية عدا علبيوا' مق للسزميات ٠٠١‏ امنفوية. 

الطماعون ٠١‏ (! رج والسرحية الاخيرة. 
دن تاليف عبدالمسيح بلايا « فنان بصري كان يعمل ويتحرك قي 























ايببا منش استعراضه بلبس نص سروال يتمسرك كتؤاد المهئدس 
لحيانا يسير على رآسسه ٠+‏ يضرب من يرغب ٠+‏ يلعب العبة قدا 
الحبال ٠٠‏ وهكذا يجول ويصول هذا القنان دون أن يعي لنقسه 
آغرقة 14 تمون تبير على نفس المتهج في ممثلها البطل واختيار الس 
لدي يتك الل يقنم عا أده من استفراك 
كوميديا اوديب 

فرقة التربية قدست النا أعصالا جيدة أوديب. ملكا +2 راشوموت 

+ يا طالع الشجرة +- عملت ٠١‏ أما في السشي «اشيضق 
اتيت اللناض الشعبي شاك النطار الذي كنب لها قيم الركاخ -. 
اجه يكحله عماها ٠‏ "وجد الفنان فيصل حستبانه يتمكن ان يعرض 
انفسه كما يفعل اشقاؤه في الميدان السرحي ٠‏ هكذا كانت مسيرة حب 
الاستعراض في فرقة التربية الطليمية. + 

ولي هنا الوسم ندست الغرقة مبرحية على سالم <٠‏ كوميسديا 
وديب افسارت المسرحية عل تهج شاكر النطاد ٠٠‏ قمرقها ومتلتها 
له ياخيج. القاف وجل ليصل حسمن بعناية.. فكين #البارس 
في اللسرحية الت أخرجها محمد وهيب+* فستطت فيمتاماتالاستعراضء' 
البحث عن شباكا التذاكر 

الو عدنا لهله الفرق السرحية انسال عن سيب اغتيارها ملم 

التصو لكان الجزاب ٠٠‏ تحن نبحث عن باك تطاكر ٠0‏ ولكن مل 
انجحت اتلك الفرق من اناحية الثسباك 

















غرقة 14 اتنوز امندست عن 
العرض في يومها الابع لهدم وجوه أحد في قاعة العرض ٠‏ فرقة الموائي 
كانت ققد لصمال اللوائي , فرفة التربية عالمادة. بيع البطاقات جيرة 
على المدرسيل ٠٠‏ غزقة السرح الفشي الحديت لم يتجاوز بيممسا تمن 
وعودة بسيطة اللوراء التذكي اتلك القرق بالموسم المسرحي +0 

اغلد ا تتكنت اقرقة اللسعرح الفني الغديث. أن اتعرض يتجاح مسرسيتهة 
العروسة بهيه والقتاح وأرباح بسيطة افزقسة الحاد الفنائين عرضيت 
اللذكورة 








يتجاح وجنيود 4 ياي مترييهها. كزان راشرتياه :196 
الم تعن استمواضية اطلاقا ٠‏ 
اتعددم الكفاءة الفلية 

انان البدمادي أو من بائن الساتظات ويد ألتبان التصري 
ولكن لو هاولنا "ن نتظر نئرة مدروسة للفرق السرحية البصريةترئيا 
العام الكناءة الفنية فيها ٠+‏ الذا تاتي ممظم العروض _دكيكة 0 
هزيلة ٠»‏ وان مسرحية البيت الجديد لنور الدين فارس كانت قرانة 
على الخية لمسرحية انور مع شمف في الاثقاء +٠‏ نلهم من هذا بان 
أغرقة 14 تموز هي بحاجة ماسة إلى اعادة تشعيل ومحاولة هذه الفرهة. 
جمع العناصر المنتقة حولها كي يسكنها أن تقدم الفن الحفيتي ولب 
الحديت منا من فرقة 14 اتؤل ٠+‏ يمن اللصد هنا جبيع الأسسيرفا 
اللفلقة على انقسهة. 5 
اغنية ساعي البريد 

من الخطوط التي فرذت من وافع الحرعة المسرحية (١‏ العفوية لي 

قدت النا صسوجية اغنية مساعي 

















التقديم ) قرقة الفتون الممرحية. 
هذه الفرقة ابمد مجي؛ عد من الشباب المنقف اليه 

أن تفي من حظ عزيز الكعبي فكانت مسرسيتها لهذا الوسسم ( انيه 

ساعى البريد ) تمكن الضياب من خلال شعر ( أبو هاشم ) استعال 

الغناء في الاداء المسرحي فكانت اتجرية. برب 

اتمكنت هلم المجموعة من أن تقدم النا لونا جديدا ٠‏ اتبقى هاده السمرحية 

بجائب السرحيات المريضة تحتل منزلة جيدة + 








تاذ بالنقوية ++ ويهذا 














0 8 0 0 0 0 0 0 0 0 





اس - نامل ان انصل معكم ب في إحديث ‏ مفتوح - الى 
التعرف على تجربتكم السينمائية » او عن آج بتكم 
السينما العراقية بالذات ومن خلال ذلك سنتعرف على 
شريحة فنية اقل ما يقال عنها انها قاسية ٠٠‏ رغم انها 
حففت نجاحات على المستوى الاني ءفي وقتها 0. 

ولنبدا ٠‏ استاة كاميران ٠‏ باليدايات 1+ اذ لايد 
لكل ف عملا سيذوائيا او فنيا معينا ٠‏ بداية, قد 
تكون طموحا معينا او رغبة ذاتية او ان تأثير المحيسط 
العائلي قد ذثر به ليكون فنانا بهنا الاتجاه او ذلك كيف 
تشكلت عندك البداية الاختيار العمل السيذماني بالذات؟ 

- طبعا , مشاعدة الافلام في اول الامر تركت عندي 
اهتماما خاصا با «خلقت عندي هذه الرغبة , 
والانخراط في العمل السينمائي كان بمثاية الحلم والامنية 
بالسوة لي 








كنث في «درسة التفيض ٠‏ ومع زملائي . كنا تقدم 





بحيات , ونما هذا الحم , هع الزمسين » حتى 
تم تأسيسى ستوذيو بشناد , فكانوا قد طلبوا مبثلين 
وممثلات , وتقدمت بطلبي لتعمل » وكانوا يعملون لفيلم 
«عليا وعصام» 

هناك » ازاء مواجهتي لهذه التجربة احسسسست ان 


السيتما تحتاج 


٠*‏ (كانوا في مرحلة التحضير لهذا الفيلم) 








الدرس ٠٠‏ وفي ذلك الوقت كنث اوشك على التخرج , 
فاقدمت والدي بانوزفقة على دراستي ٠١‏ وكانت تواجمنى 
صعوبة معينة هي عدم توذر امال اللازم لدراستي ٠0‏ بل 
المبلغ الذي يوصلني إلى هناك فقط ٠‏ على اساس ان امل 
هناك لاسدد نفقات دراستي ٠٠ , ٠0‏ وحالما وصلتنى 
الاجوبة بالقبول ٠‏ وبعد تخرجي من الثانوية , شافرت 





مباشرة , إلى شيكاغو , لادرس التمثيل في اول الامير , 
ولتقوية ل اقرابة الستةاشهر فيمعهدشيكاغو 
للتمثيل والذي كانت مبادرتي بداية التعرف على هذاالممهد 
يلل 





ميث :بدأ الاصدقاه ينتقصون عن هسذا 
اسة السينما وعن طبيعة المعهد» * 
مسوم ارعية ‏ لرتعاب إل ضبني 


انهم : (جاسم 








نكان لهم ذلك , أذ ذهب المد 








إبراعيم جلال وبدري حسون 





بعد !ل امضبيت الاشهر الستة في هنا المهندا, 





التدقت بجامعتي التي كنت قد قبلت بها عن البسسنة 


التالية ٠٠‏ وف الحقيقة لقد استفدت كثيرا من مدة بقاني 


في شيكاغو من 1 






وتجريبية ٠‏ ونتعاون 
كناك متسييا 


وحدي اول 
لاثر » لانني لم اكن مدروقا لا في الممهد ولم اكن مرتبطة 
بجماعة فنية ٠٠‏ فرجت اخذ على عاتقي خلق العمل 
السنيمائي .الذي ريد اقالدف ,حولي يساعة. من القفايقة 
وأولهم : يدري حسون فريه , وجعفر النمدي 
الغائي ديو براعيم جلال. +3 وقد مناوقاً عل .اصدان منيطة 
(لسينما) لكي نتعرف اكثر بالجو السرحي والمميتمائيء 








*٠وائهم‏ ان تعرف انفسنا . اولا . ونتعرف على الوسط 


لفني وتجارب الاخرين ٠‏ 

كان ذلك عام 1900 ٠٠‏ حيل اصدرنس! مجلة 
مينما » » وكان الفنان بدري حسون غريد مو اول 
نعاونين معي تعاونا وثيقا جدا ٠+‏ وقد تعثرث المجلة , 
الانني حين عدت من أميركا ٠‏ لم اكن املك 
شيئا ٠٠‏ آذ ان نفقات دراستي ناك , كنت اغطيهسا 





ضيب آذ 

















محاورة اجراها 
محمد الجزائري 


انتيجة اشتغالي . وكنت بالكاد احصل على ها يسد الحاجة 
00 
(الممثم العراقي.) وكفاحه في هذا الجتمع ٠٠‏ لان المعلم هو 
الشخص الباديه في نبو اي بلد ‏ وخصوصا مثل بلدناً 
الذي هو بلد نامي ويحتاج الكثير من التوعية, فكنت ابحث 
عن قصة ء فتجاءني جع السعدي واخيرئي بوجسود 
اقصة باسم (سعيد افندي ) تقح بأريع او خمس صفحات 
كتبها ادمون صبري ٠‏ فقرات القصة , وقد أعجبتسي 
الفكرة جدا , ومع نفسي قلت اله يمكن تطوير هذه الفكرة؟ 
وفيا ذات كنت اشاهد مسرحية ‏ واظنها وات 
دراهم ) , وكانت تقدم في كلية الطب انذاك » فتبادر إلى 
ذهني , راسا / بأن المعلم الذي ابحث عنه ٠‏ ينطيق عل 
شخصية يوسف العاني ٠‏ لكنني لم افاتح العاتي - لان 
لم اكن قد اتمرغت عليه جيعط , وحيل عرفسوني مه 
( والفضل هنا لابراهيم جلال  )‏ وطرحت عليه الفكرة 
لكش لم اخيزه برغيتي في ان يبثل بهقة القيام ؛ بل 
طلبت هنه ان يقرأ القصة ويعطيني رابه بها ٠٠‏ وطيما 
عين قرأ القصة , ام ينظر لها بنفس منظاري , اذ انا 
تظرت. لها بابعاد سيتمائية ٠+‏ .وطليت منه , يمد ذلك 
ان يكتب لي حوازعا , وان ٠‏ يدثل في الفيلم » فوافق , 
ويثل لجسا ليا واف ريطا رود 2 

وف انس الوقت عناك شخض اسه عبد الكريع 
خرريج معهد الفنون.وهو الان مدير الشركة العراق. 


وأجوز الدراسة ,+ 















































العربية ‏ كما اظن . لتوذيع واستيراد 00 3 0 
عكومية. ++ قشجمتي كيرا وسيع اخرين ممه التويسل 


الفيلم » او المشاركة بالانتاج 
بيتا فرهنته بحوالي الفي ديثار , 
وكونا راصعالا , 





وقد كان والدي يمتلك 
وعكذا دبرئا بعض المال» 
كانت القعبة' موتدوفة ٠‏ وعنيت لها 

الود 
جم انان مارلنيه 
وعيد الواحد طه وجبفر السعدي ٠‏ وحتى ابراهيم جلال 
وسامي عبد الحمبد : كلهم تعائوا ممنا , كذلك عيسند 











الرحمسن بهجت والعديد من الاخوان تعاونوا معي . في 
؛ وكانوا جد مشجمين لنا . خاصة في أول الاهر 
وطبيمي لم تكن نمك .ديكدورات ٠‏ ولا الادوات 
والمكائن الغنية . ٠0‏ فاعتيدت على امكانيات الواقيج + 
وفي الحفيقة . لم يكن ذلك لرغبتي في ان اخرج الفيكم 
على نمظ. واقعي , هن خلال منهج ١و‏ اسذوب ٠‏ كلا ١*اذ‏ 
لم اكن انذاك قد اتضح اسسلوبي ( وكنت هبتدئا ) ولم 
اسلوبا و نظرية + في العمل 
السيسائي <٠‏ لكن الحاجة هي التي جعلتنا تصسور في 
لشوارع , لاننا لم نكن نمتلك النقود الكافية للتصوير 
وديوهات وبناء الديكوزات ٠‏ ولهذا جاه الفيدم 
واقعيا . وصار لنا اسلوبنا والحقيقة اننا لم تكن نملافا 
اي شيء ٠٠‏ لا اسلوب ولا نظرية » وكلنا كنا مبتدئيل: + 
ادنجزب (١‏ كمن. يشرم :بسئل: برامن الجمهور.) 1 + ومسيهة 
ذلك (ثرمنا اليعمل زين) ؟ 
والقصد من كلامي هذا اثنا اشتغلنا بكل إخلاص 
وبكل نزاهة , وكنا نتعب كثيرا » وكان غرضنا ان ننج 
فيلما عشرفا ٠0 ٠,‏ 
والمادة » كانت قاتي بالعرجة الثانية من اهتمامناء 
في اليده ٠٠‏ وطبيعي ان الهاوي يفتم ‏ اول مرة ‏ 
بالشهرة » ويهتم بمعرفته للناس » ثم حين يحترف العمل 
«الفني ينظر الى النقود كوسيلة للعيفشسسى عن طريسق 
اس سجلة لاادمينها) ثم (فنون) ساهعمت مساهمة 
» في حينه ٠‏ لخلق وعي فني ٠‏ وقد شارك في تحريرها 
كتاب جيدون ذوو اختصاصات » وهي - بالتالي ‏ 
قد خلقت كتابها بوقراءها الذين انطوروا مع اأزمن, 
فنية جيدة لمراجعة واقع ا 
- آنقاك د 6 
وطيي كل مل اين تتمثر » العامل المادي قسد 
يكون السبب الاول في تعثرها +٠‏ هل كانت هناك 
صعوبات اخرى تواجهكم الى جانب المسال , في اخسراج 
واصدار الجلة وماهي للك الصعوبات ؟ 
© - طبعا ٠٠‏ المادة كانت من ايرذ الاسسباب » اف 
كنا نجمع من بيدنا لفقات اصدار الجلة , بعد ان تبلورت 
عندنا فكرتنا (إذ كنا في البده هواة » كبا قلت لك 00 
قفي البده صدرت مجلة 
باق 
*جلسة 














اكن أمتلك , أنذاك 




















واضبح لنا هدقف احسن 
( السيتما ) ب 
التعريف , والخدمة , وبمد تبلورها صاء 
(الفتون) » واصبحت اسن ومدفها اوضح ٠‏ وتعترت 
عدة مرات لاسباب عدة ٠‏ احيانا يسبب اختلاف رأي 
الاخوان العاملين بها ان لا يكون لها 

وكنت إريد لها ان تكون فنية 
سياسية متباينة » ولكني لم 

ركان هذا هو 




















ارد لها ان تتبنى سياسيا وإحدا » فقط 
اهم الخلافات بين الجماعة العاملة ف المجلة ٠0‏ ثم يماد 
كورة الرابع عفن من تنوز 1408 + افتقت البهسات 





ذن 

















اللختصة في زمن عبد الكريم قاسم ؛ المجلة لتطرفها في 
بعض الاحيان , وقد اوجدت هذه الجهات اسيابا لخلقهاء * 
واعتقد ان النزين اغلقوا المجلة هم من نفس العناصي التى 
عملت وكتبت فيها *٠‏ وهؤلاء لم تكن المجلة انتماش 
عع رفيامهم ١ 51 1+٠.‏ 

واردث ان 








ة وانها تخدم الفنء 
دون ان تخلو من سياسة ٠٠‏ فالسياسة » شيء ضروري 
في نظري , تدخل في حياتنا , وف كل موضوعاتنا » لكننى 
لم ارد ان. تكون (السسياسة) هدف المجلة الاساسي , بل 
(الفن) ٠٠‏ وهكذا » ساعد بعضهم على توقفها فتوقفت 1 
س - لقد عشت في لبنان فترة طويلة » وعناك ساهمت 
بأخراج وانتاج عمل سيدهي شارك معك فيه الونتير 
صاحب حداد ٠٠‏ اذهل يمكن ان تعطينا فكرة عن 
الفيلم : (غرفة رقم الا) © 
© - كان الغيام تجربة فا. 
لبنان ٠‏ وكانت 
ف دام اد متفاوتة 
نى في فيلمي (غرفة رقم 1 )م 
لقد تعاون معي عدد من القنانين اللبنائيين الذيين 
م ٠‏ تطبيق نفس اللنهج الذي طبقته في 
افنائين غير محترفين ٠‏ اي فنانين 
اي ليسوا من طينة الوسط اللبنانسي 
تناون مع فناتين شسسياب )كني 









فالقصة التي اخترتها حاولت الا تكون موجهة فقط 
الجمهور لبنان »بينما حين اخترنا قضة قيلم (سسعيد 
افندي) كان تفكيرنا يتجه الى المجتيع العراقي وحده , 
ومن عنا كانت تالا عاق ردت : إل انسائي * 
وام اكن افكر بعمل , اخرج به من النطاق المحلى» 
سيراه يد الم ل د 4 
ولا بد ان نخاطب بلدانا ومجتبعات اكبر » في فيلينا| 











لل 


موده ٠>‏ لانن تشحتي المديائك اوقتا فنا فاق 
وموزعي الافلام بانني من الضروري ان احقق ف 


الذي يشارك فيه فنانون لهم اسساؤهم التجاريةو اليف 








قلت : كلا ٠٠‏ انني سأبدأ , كما فملت في العرئق , ابد 
من الفنانين الذين يمتلكون الاضالة , ٠*‏ فجمفست 
افنائين حاولت ان تتوثر بهم هذه المواصفات ٠‏ وكانست 





القصة ذات افق اوسع , بحيث اتنجح في جميع البلدا 





العربية » لكن النتيجة انني ضيعت (الخيط والمصفور), 
فلم اوفق في اترضية الذوق. المربي » ولا لبنان ٠٠‏ وفي 
الحقيقة , لو كنت قد اتجهت !تجاه واحدا , وواضها + 
لامكن للفلم ان .بنجع ٠٠‏ , الي انتي لو تعمقت فيا أخراج 
وانتاج الفيلم الذي يكتسب صميمية هذا البلد او ذاك » 
لنجحت بالتاكيد ٠٠‏ وهذا خطاي ٠‏ ويجسوز انه خطا 
النبين شاركوا معي في الممل , وانا اضع اللوم الأكثر على 
الذين عملوا معي » 





نفسي د لانني ‏ أخترت النان 
© - وفكرة القصة 9 
القصة عن اثنين من الشباب اعتيرا , المجتمع الذي 
عاضا افيه س جو مجديع لهى , ممجديع اتجريبي ».حاولا فية 
اتجريب اهواءهم انفسياتهم وامزجتهم الخاصة ٠‏ ويطبقان 
هله التجرية على بمض شرائم المع :وان عانا يدان 
اه الناس في هذه المحاولة ٠٠‏ وكما ترى ان افق 
الفيام واسع جداء إذ لا بمكن عمل مثل هذا الفيلسم 
الااقي فرنسا , مثلا - او أميركا , او في مجتيع متطور * 
الكتسب فيه العلاقات الانسانية شكلا اخر +٠‏ ولهنا 
فلت في تطبيقه في لبنان ٠١‏ لذا ققد حرج القيدم 
(مهلهل) وضعيفا ‏ من حي المحتوئ ‏ اما من الناحية 
التكنيكية فقد كان الفيلم قويا ومتميزا ختى في التمثيل 
إذا أخفقت في ابراز الفكرة ٠٠‏ وقد ساعد الجماعة الذين 
عملوا معي في تحطيم هذه الفكر: الحواز كتبه احد 
-فاهملته » واعستغلت الفيلم 
درن أن فعجيد على هنا اللجوان:.-.- 




















وكات , (رضا الشاطيء) عنصرا ساعدني في مسذا 
كي لفق ليسة:غراقية بالفيلهد 
/ 











ب ماء الفنية العروفة لانجاح 
الفيلم » ولكن بالضرورة , كما قلت + يجب ان ينسجم 
مع دوره حتى يبدو كانه عرلقي , تماما +٠‏ 

اس ب بالنسسية الى الطموحات الفنية ٠٠‏ فأنت الان لست 
اه الافلام الستركة » فاذا اتيحت لك 
فرصة لتقديم عمل سينمي اللعراق » فما هي صورة 














الفيلم والعملية الانناجية في ذهنك والتي تطمح الى 
اتحقيقها 9 
لو انيحت لي فرصة تكوين عمل فني جديد في 
الوقت الحاضر ٠‏ فساستفيد من الاعمال التي قست بها 
سابقا اذ اعتبرها بداية تجرية , ٠٠‏ وبعد ممارسستي 
وق ماتي ومشاهداتي الافلام المالمية » ارى أن تجح 
أنواع الافلام التي ارعب في الخراجها وانتاجها لبلد متطور» 
ويجب إن يكون اليلد متطورا ان اجلا او عاجلا ٠»‏ عسي 
الافلام الوجدائية , أغغي نظري , عمي اصعب وارقجا 
انوا العمل الفني ٠‏ وحين اقول الوجداتية أو العاطفية؛ 
فهي تعتمد محور الامراة والرجل ٠٠ ٠‏ فممالجة لاعلاقة 
الاسائية في الحب » جد صعبة ٠١‏ وانا اتحدى من 
يستطيع انجاح مثل هذا العمل , مسرحيا أو سيكمائها ٠٠‏ 
أو انه ر نجح ) في ذلك ٠+‏ وحتى الافلام المصرية » عمي 
ليست إفلاما غرامية او وجدانية بالعنى الصحيح » انها 
ممالجات مبتذئة لموضوعات الحب والجنيي. 2٠٠‏ وي 








ليست صورة الافلام الثي نطبح لها , كالافلام العالليسة, 

وبالذات عفيلم كلود ليلوش ( رجل وامرأة ) مثلا ٠‏ 
فالحب ٠‏ والعاطفة , موجودة منذ الخليقة , ولكسن 

المعالجات 


نوع . وييكن أن تحقق غناها على الدوام , 
أن إنتح وأخرج فيلما وجدانيا بهذا الافق 0 
واضع في حسابي انه من الصمب عمل عكذا فِيلمْ في 
بلدى ؛ فى الوقت الحاضر ٠‏ لانه ستقف الكثير مسن 
الحواجز امام هذا العمل ٠‏ منها إن البعض سيقول أن 
تقاليدنا الاجتماعية لا تساعد على انتاج مثل هذا الفيلم* 
واتساءل : اذا ؟ ٠٠‏ اليسث لديتا عاطفتنا وحينا ٠٠؟‏ 
اقول : موجودة ++ وزبما اعنف واكثر من أي بلد. آخرء 
فربما , أعمد الى #صوير الحياة » بشكل اغنى » مسن 
الاخرين ٠‏ ففي الاثلام الاخرى يتم التقبيل من الفم ٠٠‏ 
كتقليد , عتدنا , يلجا الماشق الى تقبيسل الشفائر 
مثلا ‏ وهذا نعطي عمقا للماطفة العراقية في الحب » 
املي ان اعمل فيلما يصود عواطقتا ويجسندما بتجساح ٠‏ 
بحيث يكون مؤترا جدا ٠+‏ 





















وانا لا أدعو الى الاباحية إو التعري في ملل هذه 
الفكرة , ولكن يجوز ان اعتمد على لقطات تظهر مفاتن 
» ولكن ليس بشكل مبتذل 8 ** 
ان تجسيد مفاتن الجسد , اصبح عملا اعتياديا في 
السينما الحديثة , بل إن بعض الافلام تعالج العسري 
كموضوع ٠٠‏ ولكنك لا تحس بالشهوة الحيوانية ازاء 
ذلك , بل بالسمو الانساني » وباث موضوعات الجنس 
والحب والمواطف , اصبحت علما ٠٠‏ وضرورة ٠٠‏ لان 
تصوير الطبيعة الانسانية «هسة من مهيات القنسان 
لتقا ب الام ساد يتن إلى" هله لعز الطترة 
مفتوحة ) جدا ٠٠‏ أما نحن , فحتى الرقاية عندنا » تلتذ 
باللقطات الخايعة , وتعيد مشاعدة اللقطة اكثر من عر 
كنها تحجبها عن المشاعدين ٠0‏ كاذا ؟ ٠0‏ اذا كسانت 























هذه الشاهذة طبيعة انسانية , فلماذا لا يارس الجميع 
هذه الطبيعة , بشكل مهذب وغير مبتذل؟ اننا لو اصبحنا 
واقعيين واستطمنا القضاء على ازدواجيتنا » لتطورصيرحنا 
والسيئما وكافة الفنون عندنا بشكل متطور , ومتمين 
فاكثر مسرحياتنا وافلامنا السينمائية تعتيد الجسائب 
الانتقادى , صحيح ان هذا الجانب هام في تطلسوين 
علاقاتنا وتنقيتها , ولكن الانتفاد ليس كل عسييه *-م 
وليس من مهمة الفيلم ان يكون انتقاديا بحتا , فهستط 
يشل في عملية استجباء التصفيق ٠0‏ فالشمارات + 
وزلافلام السياسية , أو الحربية , س' ٠‏ ولكسن 
أعطني فيلا استطاع إن يصل بالمواطف الانسائية الى 
ذروة التأثير والانفمال ٠‏ اصفق لك من الاعماق 
طبيمي إن الجمهور البسيط يحبذ الوضوعات 
الانتقادية والسياسية . ٠٠‏ ففيلم (سعيد افندي) حقق 
نجاحا بيرط , لكن نجاحه الاساسي اعتمد على آصرتيز 
اولا الماطفة : عاطفة الحب الموجودة بين الطفل 
الصفير والخرساء ٠0‏ والحب هذا جذب الكثير مسن 
المشاهدين فتعاطفوا مع هذا الحب ٠‏ واتفملوا حد اليكاد» * 
وثانيا : السمياسة ضرينا على وثر ساسم 
خلال الانتقاد والتلميع,والجمهرر صفق كثيرا لذلك» * 
































فنحن تعتقد إن كل الناس شاهدوا الفيلم,والعوائل 
بصورة خاصة » انسجمت مع القيام لانه جنيد عتصير 








الاطفال وعواطفهم ومشماعرهم الانسائية , ٠‏ والشسباء 
لم يتاثروا بهذا إلجانب , لكنهم تاتروا بالجانب السياسي 
ف الفيل- + وعكنة * 


© - وهل كتبت قصة فيلوك الجديد ؟ 

نعم ٠+‏ القصة مكتوبة » ولكن السيغاريو لم يكتب 
الحد الإن ٠٠‏ عن ممالجة انسانية تتجاوز الطبقات » حب 
يديو بين ابن وسيم العائلة كبيرة وثرية » والسلت 
تتذكر قصور الكرادة » سابيقا , وبجانبها ثة كو او 
بكثر , دالما ابناء وبنات الاكواخ يخدمون عند ذوم 
القصور , او يعملوث في البستنة عندهم ٠٠‏ فمثلا منال 
ختاة من الجنوب عدرها ١4‏ ب 168 سئة » ومناك ابس 
الثري , ابن الباشا » الذي هو ما إيزل بعد في مقتبل اليه" 
١0‏ سنة) ٠٠‏ وهذه الفتاة القروية » فت 0 
امها وحدها معها ٠٠‏ وي تعيل كأية كادحة في نمسا 
الملابس , إى خدمة البيوث ٠+‏ وتبقى البنت وحدها 
اتنطلع الى القصر , وتطمح ان ترى الشماب الثري » الحا 
٠٠‏ وتتمنى ان اتكون خادمة له طوال حياتها ٠٠‏ وها 
ينظر لها من عل » الى ملابسها المدزقة ومي حافية ٠‏ 
تنقل الماء من (البوري) ٠‏ وينظر لها من التاحية الجنسيا 
لكن هذه النظرة مع مرور الايام تتطور الى حب / وا 
حب فظيع , الدرجة أن سلوكه يتهذب ازاء عاطفتة ٠‏ فح 
تذهب إمها , يزورها ويجلب لها الطعام والملايس » وتد 
علاقة حب بينهنا ٠٠‏ هي تجهل مشاعرها بالضيسط 
لانها لم تمارس تجربة وجدائية ولم تسرف الغسرام. 

















1 





تبط مشاعرها بشيء مسن العيادة 
الفطرية ٠+‏ وهو يحاول - عبر حبه لها 
مستواها ٠‏ لكن لا يمكن + لان الفسويرق 








واعتقد ان فتاة الاريعة عش عاما ٠‏ والتي ا 5 

صورة الحب الحفيقي , ب 

عبر الغيلم » نجاحا , مهما ٠٠‏ بحيث تدفع عذا الثري 
٠‏ عبر عاطفتة وحبه لها , ان يقلم حتى اظافر 





ده القصة » اذا اخرجت كفيام + اعدسدت 
التكنيك ٠‏ لريما ؛ يتصور البمض اننا 
د تحركنا » اي ربما نتهم بما لا تريد م . 
كتبتى الخلاعة او غير ذلك ٠‏ بينما ارى ان الفيلم سيكون 
الائقا » وان الجدهور يحب إن يرى ويشاهد مثل ذه 
8 - 
- ولكن عندي ملاحظة حول الممالجة لهذه القصة 
(بالنسسبة لهذا نلواقع الطبقي) فهل تعتقد ان كمسل 
الاغنياء المترفين يستطيعون الازول الى مسستوى 
(الفقرء) ٠‏ ويخلقون الانسمجام الوجداني ميد 
وبين الطبقات المسحوقة ٠‏ ١م‏ ان الطبيعة الاستغلالية 












ولهذا أردت ان 
يجعل الانسان ٠‏ انساتا 7 
الانسان قاس ٠‏ وشرسا , قانه يلين حين #دخسل حياته 
اثرأة التي تعرف كيف تبدل طباع هذا الرجل » وتحوله 
فالحب هو الاساسى في 

لحب ٠0‏ في هذا ال 





الى انسان بمعنى الكلمة 





عجتمعنا , ومع الاسف 
ان حبنا جارف 






ولهذا نحن تحتاج الى مثل هذا الحب , ومسن 





قد يكون حديثي هذا غريبا بعض الشيء ٠0‏ لكنها 
الحقيقة ٠٠‏ و شك ان حب الانسان ا 
لطيف جدا ولكن حب الرجل 





الى المرأة والمر 





لكل 









: وحتى الذيسن 

تزوجوا ‏ في الغالب ب يتعاملون مع الفتاة التي اعجبتهم 
في اليده , ثم تزوب ري 
مية جيله ٠‏ ويقتل ٠٠‏ من اجلهاء 0 
أما بعد عضي ستة اثهر » أو سنة ٠٠‏ وحين يرزق بطفل 
او اكثر » فراه , شيثا فتسيئا يعود الى السهر خارج 
ان موضوع العاطفة الانسانية » بعندنا » متطرفة, 

فنحن ما نعي » إو نكره بعنفاء كما قلت 





٠٠‏ ولكن هذا لا يعني نفي وجود عوائل سعيدة, 
0 » أو حب متكاملة 0 
؛ ؛نا ٠٠‏ مع احترامي للستزوجين ينكن أن اقول 
ان ثمانين بالمانة منهم غير سمد» لكنهم يمثلون دور 
الزوج والاب لا اكثر ولا اقل" 
البوية ف البيت وخادرجه بأعبادية 






اذن فالمائية لها دخل 

يك توصيل الفهم الصحيح إو الخاطيء للحب ٠‏ كلاقة 

لذا علينا ان نتعلم 

اللحب +* أو نتملم كيف يجب أن تنب 0 

اس بي السيثما الجديدة » - وحتى في السينها التقليدية 
في السابق ب يتجلى موضوع الحب + كموضسوع 
انسائي وعاطفي » ٠٠‏ وفي المسرح + هنذ المسرح 
الاغريقي ولحد الان » «نظل تناولات موضوع الحب 
متجددة وثرية ٠٠‏ اذ ان موضوع الحب قل 
#وضوعا هاما ومتطورا وجديدا على اللوام , 
اذا ؟ ٠:‏ لان الحب عاطفة ازلية ٠‏ الان ٠٠١‏ الافلام 
التي انعائج الوجدان عبر العلاقات اليومية » مشل 
فيلم كيلوش «رجل وادرآة6 او الافلام الفرنسية 
والداتماركية وغيرها » والافلام السويديدية بشكل 


انسائية عند الاثراد ٠٠‏ واأجتيع ٠‏ 









بر الحب + لدرجة الفهسم 
الاسائي ؛ فالعالجة اذا اكتسيت في السينما هذا 
البعد ٠‏ فبالتاكيد ينجج الفيلم كمضمون على الاقل, 
ولا اتصور أن اي فيام يصور ببعيدا عن السياسة 
أو عن ظروف المجتمع البشري , لاننا ابناء هذم 
الظروف مجتمعة » فحين تحب (علم الفناة , 
(ذاك) #لفتى » فتلعب الظروف القسرية دورها 
في تغرقة العشاق أو محاصرتهم ٠‏ او دفعهسم الى 

اق في موروثات اللجتمع القديمة , ان هذه 
الحالة » لها علاقة في طبيعة وتركيب بنية المجتمع 
والعلاقات الانتاجية والاجتماعية السائد: 
ألمة امشاكل عند العثناق "٠‏ 








الرأسمالية المتطورة » وعنها في البلدان المتخلفة. ٠‏ 
إن جميلا ولطيفا » اذا لم تكن هناك 
» طبما المشاكل عي التي تكون نا الحب 
ام اأشكلة يقف الانسان في امتحان الحب 
+ فالحب. ا الى التضحية وتكران ألذذدت والسموء + 
والقصص الروعانسية مليئة بهذه الحالاتوالظاعرات٠٠‏ 
س ‏ اغل شاهدت إفيلم (قصة حب) لمؤلفها اريك سيكال؟ 

هع الاسيف لم اشناهده , اذ لم تتح لي القرضة في 
يروت المشاهدقه يسيب عشاغلي خذ , مشلا ورجل 
ا العالجات تختلف عن (قصة حب) , ولكن 
إيظل الحب موضوعا انسائياً يغني السينما ويثريها ٠0‏ 

الإقمنة حسبع'اقتهاا غودة للزوفانسية ٠+‏ ومع لمرو 
التوفيقية التي يطرحها الفيلم بين الطبقات ٠‏ والعودة - 
في التهاية . الى البكاء في م 
ذلك فهي قصة ناعمة ويسيطة في ايقاعها وف تركييهاء ٠‏ 


















وحتي التكنيك الذي استسمل بالفتم : كان واقعيسا + 
وبسيط ٠0‏ 
ا المجتمع لا يخلو امن هذه المعالجات ؛ ++ وتحن 


في البلدان ابنامية » نحس بمشاكل اعمق في هذا الصددء, 
اذ لم انتح الحرية بعد للشاب ان يخرج مع حبيبته يشكل 
طبيعي , ومتى ما وصلنا إلى هذه الحالة ٠‏ تعتير مجتمعثاً 
قد تطور حضاريا ٠٠.‏ , وحين يساير الرجل اللرأة * 
تتهذب اخلاقيته , وبالتالي يزول هذا التطرف فيعلاقاتنا 
٠*‏ من جميع النواحي » فحيث نخلق الاستقرار هال 
اتقيننا : يخلقة أن خاخل,الاسرة بولجدمع + 


اس - كمشروع ٠٠‏ لخلق وحدة انتاجية للسسيتما في 
العراق 0 بما حمل من آفاق غادية وتكن 
اتبحت لك الفرصة للعمل في العراق » فهل 
انه بمن الاحسن الاستفادة هن الموجودين في مصلحة 
السسيئما والمسرح ؟ إلى انك 2 
بعيدة عن التشكيلات الادارية ؟ اعني ‏ سور 
العمل الفني السينمائي من خلال اللخيم السينماتى» 
كيف اتنظر ألها 8 
انا ٠8‏ الا مائع عندي هن ١‏ 
العمل السينمائي , الهم ان يتميز بأخلاقية سسيغمائية؛ 
فالسينما ثيون . عموما ‏ ( وفي الخارج خاصة , وبوجه 
اخص الممثلين ) لا يتميئزون بضوابط اخلاقية سينمائية 
عالية ٠٠‏ الاخلاق السينمائية ٠‏ في التقيد بوقت العمل , 
والاخلاص / وطاعة المخرج , والابتماد عن الانانية والجدل 
أللامجدي والنفاق » واحترام الزميلات العاملات ممه في 
٠*‏ وانا » في الواقع » وبدون مبالغة اقول ان 
.بن اشتغلت ممهم فيلم (سعيد افندي) مثلا : 
كانوا من اخلق الناس واطيبهم ٠‏ لانهم كانوا اكثرخم 
من محترفي التمقيل » صحيح انهم لم يشمتغلوا ف السينما 
سابقا ٠+‏ مثلا : جعفر السعدي , ابراعيم جلال , حاجج 





























ناجي الراوي » يوسف العائي , زينب وغيرهم ٠٠‏ كانوا 
مثال الاخلاق السينمائية والاجتماعية الطيبة » ٠٠‏ ولذةا 
إقضل العمل مع ائاس غير موظفين , فالموظف ‏ بحكم 
روتينية عملة ب يعمل وهو ينظ الى سباعة معضيه - , 
في حين السينها اليوم غير محددة الوقت ٠‏ فيمكان أن 
٠‏ وف اليسوم 
الثاني اريم سامات. تقب +. يد أيك .وميا تواصل اليل 
بالنهار لاكتر من يوم ٠+‏ قفي السينما اسقاط للروتين » 
والموظف روتيني بطبيعته + ولهذا 











قالسيتنا متخو 





فانا ضد توظيف إلفنان , فالفئان يجب ان يكانأ ويمطى 
حسب عمله , وبمقدار هذا العمل ٠0‏ فألفنان حين يتحول 





الى موظف , يصبع خاملا ٠٠‏ والاعمال الفنية . انتي نر.ها 
الان , لا تمبع ٠١‏ ولهذا اقضل العمل مع أكثر الناسن 
من غير النتمين الى وظائف «دارية. ٠‏ 
اس ب حسنا ٠8‏ الخلق صتانة سيثمالية في العراق» ها هي 
مقترحاتكم ٠١‏ بهذا الصدد 9 
هناك عدة عو مل ومقترحات , والذي اعنقده ان 
تضجيع هذه الصناعة يعتمد إساسا على توقير المسال 
والدعم المادي ؛ أذ ان المال له دخل كبير في تشجيع هذه 
الصناعة فالسينما تحتاج الى رصد رأسمال ضخم ٠‏ وتوقر 
امال » لا يتم للمشروع فقط . بل للفنان نفسه , الذي 
يعتمد على عمله الفني . اذ يجب تقديره بحيث يتحقق 
له الاكتفاء عبر عمله القني , يي عبر المردود المااي لعمله 


الفني ٠٠‏ وقد اقترحت 























المجاميع هي ذات شقين : اأراد , وثرق فنية وان كانت 
تعمل بالمسرح ٠‏ لكن التعاون مع يعض الفتائين داخسل 
هذه الفرق سيحقق تتائج باهرة ٠.0‏ 








فاذا كانت مصلحة السينما والمسرح عي المرجع , 
فبعض الناس لا يمتقدون بكفاءة كل العالين في مده 
الصلحة بسبب وظيفيتهم , ولكونهم ليسوا من اول 
العامئين بالسيئما أو من ذوي الخبرة الطويلة بهذا 
المجال ٠ ٠‏ فالماملون في صلحة لم يصلوا لحد الاندرجة 
«الاحتر ف بمعناء | 





الصحيح ٠‏ وخاصة هناك من المحتردين 
من هم خارج الوظيقة ‏ على قلتهم ‏ لكنهم يشكلوث - ل 
تجمعوا في خلق انتاجي او تجمع انتاجي ‏ دعامة اساسية 
لعمل سيتمائي تاجح 
فلو وضعت غطة الانناج خمسة افلام بالدسسية , 
فكل فرقة !و جماعة تقدم القصة التي تريد انتاجهاا, 
عثلا انا #اميران حستني + أو ابراغيم جلال إم وساف 
إلعائي , كلنا عندتا مجاميع يمكن التعاون معها , اوجعض 
السعدي او العبودي أو جمفغر على / وكلهم يمتلكون 
القابلية للممل لانتاج سينيائي نظيف + .وكلهم يتمنون 
انتافي عمل سيتمي.وحين ينتخبون الناس المطلوبين لهذا 
وبالتعاون مع 0 0 
ومع الادباء والمعنيين ٠‏ بحيث يتم 











ن 








والصرف . ٠٠‏ وتوزع تسب الارباح في التمسستقيل عله 
العاملين , مع تسديد الكلفة ب يدون أوائد ‏ للمصلحة» * 
بهم المصلتحة انعانبيا , تكون جثابة الممول » 











لي ان 
اوراس المال يقير بمثابة سلفة للمجموعة الانتاجية ) 





احين يحتق الفيام النجاح » سوف تعاد المبالغ الى 


الصاددة , واذا خسر بعض الشيء فلا باس ان تخسسر 





كثى يفام واعيد فن مجموعة 
رذق غطة مدروسةا :ويدهم سيت 


لاذط ٠*‏ الا يوجد مثل هنا القانون فيالعالم* ٠‏ فمجلس 
د ولكن » ليكن هناك بعفسسن 
الخسارات في العدل تكسر احدى الكاميرات وهل 
ييكن إن تعطي عملا ناجها بدون خسارات ولو جزئية 
إنا ارى ان المصلحة يجب أن تشجع كل الكفامات وتدعمها 
اسي لخلق صنامة 














وو نظرنا إلى الاعمال التي انجزت من قبل الصلحة 
في كل عهودها لوجدنا أن البعفى تعلم عن طرريق المصلحة. 
وهنا التجريب سيب خسائر اكيدة + وحتى الأفلام 


التي انتجتها الصلحة كانت فاشلة ولا تسستحق اي 
واسراف 











ال الدولة ؟ 









الصاحة ‏ حسب اقتراحي ‏ ليسوا من الجهلة » او من 


قنياي التجرية ٠‏ فأنا مثلا او غيري , اذا استلمت كاميرة 


عن الصاحة واتكسرت ثلا يندي هذا تقصنا ان جهلا بل 
وحتى لو انم ذلك فيمكن 





ار ا'واد التالفة من يرباج الفيلسم بعه 





بيت اساسية ,0+ 





فاذا ارادث الصلحة تشجيع السينسا ؛ فهسته 


اضرورة , اذ ان الغرد لوحده لا يستطيع ان دقوم بهذا 


ل 


المبء الكبير ٠٠0‏ ويمكن معالجة كل النواقص والهفوات 

التي #تجم من العمل * 

س ب وععمل مشمترك الا تطمح ان اتقدم عملا مشستركا 
بينك وبين المصلحة ٠‏ ؟ 





لا مائع لدي من اي عمل شترك شريطة ان انتخب 
الاشخاص الذين اريدهم ٠‏ اذا كانوا من منتسسبي 
المصاحة او من خارجها . لكي استطيع التحكم يعبلي * 
لان الخرج السيمائي بمثابة قائد المعركة 
س ‏ هل #مكن ان نعطينا صورة مكثفة عن خياتك 
الشخصية والفنية ؟ 

ولدت عام 19517 في لواء النادمرية ٠٠‏ اكملت 
دراستي بين مدينة واخرى ٠‏ لان والدي كان ضابطا 
بالجيشى» ٠وتقريبا‏ عشنا في كل مناطق العراق» ٠واكملت‏ 
آخر اسنوات الدراسة الاعدادية في بشناد , بسدمصا 
اسافرت إلى شيكاقى ‏ كما قلت فانجزت ستة اشهر 
دراسة في مدن شيكاغو للتمثيل , بمدها التحقت بجامعة 
عام +ه , في (88) “اليقورينا عام 58 » ثلت شهادة 
الاعمال ١‏ 
عاليفورنيا (عاجستير في الاخراج السينمائي )» وبعد 
درت مجلة (السيتما) ثم « الفنون ٠06‏ 
تم اول انتاج سيمائي لي هو « سعيد لفنادي ؟ 
و (مشروع زواج) مع بعض الافلام الاخبارية 
إثائقية ثم فيلم « غرقة رقم 9م * 





















ية , ثم اخذت الاختصاص من جامعة جنوب 











واتمنى في كل لحظة العمل ٠١‏ وانا لم اترك الفن» 
ولكني تجنبث الوظيفة » فاردت ان ابقى حرا لكي استطيع 
العمل والانتاج ٠‏ وباعتقادي ان الغنان الحقيقيلايصمت»* 
س - هناك قسص جيدة كتبها ادباء شباب فلمساذا لا 
ار بعضها للانتاج ٠٠١‏ اذ انها تضيء جوانب 
عديدة هن حياتنا , فيها الجانب العاطفي » وما 
ايتعاق بحياتنا 5٠+‏ 
ابن القصصى +٠‏ انا لم يقدم لي اي قاص نتاجه 
لدرسته ٠٠‏ واتمنى لو توغر لي ذلك ٠‏ فالقليل الذي 
هو في متناول يدي , ولكني كما قلت لك ؛ انث احيك 
الآن انجاز العمل الذي تحدثت عه ب وزيما الجتهور 
إيد اشياه جد وررما هذه القصصى للقراءة لا 
الدينيا ٠٠‏ وكما تعرف غان قصة «سميد افندي» كانت 
بخمس صفحات فقط + 











س - السينها الجديدة لا أتعتمد » الان » السيناريو 

الطوبل , فالسيناريو تخلقه عقلية اللخرج نفسه»٠‏ 

- ولكن أي سيناريو لابد ان. يعتمد على إبناء قصصنيي 
متين ٠٠‏ , وانخي لا استطيع الان تقديم اعمال كفيا 

٠‏ سعيد افندي» (ومشروع زواج) لانني تجاوزت تلسك 

الرحلة ء وان هذه الافلام اصبحت بدائية ٠0‏ لذا 


استصعب انتاج مثل هذه القصصص الان * 











اس - كنت إفي ‏ صعيد افندي» تجر؛ كما قلت 
لم اتعتمد الواقعية كنهج مسبق ٠٠‏ فهل تكسون 
لديك الان المذهج الاخراجي ١‏ 








انا الان عندي اسلوبي ومنهجي , وبعد تجربقي 
الاو تكونت عندي البداية ٠‏ فبعد « سصعيد افندي , 


و(مشروع زواج) تكونت لي ملامح الاسلوب , 
اس - انت اكثر هيلا الى اية جوة لو اي «تجاه إن السبيتها 
العامرة 








الحقيقة ليست عناك اتجاهات , 


خطته المعينة . واسلوبه ومنهجه فلا ,وجد هنا 
الها اتجاها ممينا , ولا حتى عثيرة مخرج 
لكني يمجبني التصوير و 
رب اللواقعية ار اد تصوير 
“ونع ذلك 

ان اجزم بان لي واقعية بن :الو ل مدن 
ينمائية تفرض أسلوبها الت 
افقد تحتاج هذه القصة الى «الواقعية » او ( الرمزية )+ 
اخالذي يشاهد (سعيد افندي ) ويشاهد « مشروع زواج » 


يقول ان هين الفيلرين ليسا لمخرج واحد ٠٠‏ 


- وهل تترك الناس يتحركون بشكل عفوي »ويوثل 
الابطال ادوارهم دون ان يحدس الجمهور بذك ؟ 
لان حركة الناس المفوية 
قرح .معايض بيصي أن 
يعتيد على ذلك ٠٠‏ لان هذه المسألة اصبحت جزء مسن 
ة الاساسية في العمل السيفمائي * 























اس د بعض الخرجين «لجدد يعتمدون على اللقطة وغناها 





جو مجو جد جد تجو اجو رو ار أ 









هؤلاء 5 

اعتبرهم هواة لا غير 
يتمد على بناء القصة وعلى الممثلين 
إما الاعتماد على النقطات والتكدرا 













اصعب الاذكال الفتية 


تجريدي ١‏ 'ا حققت الاضداءة 


اح فائسة اتات فقلا لى 


س - داذا تريد أن تحقق في المغردة السيامائية » اى اللغة 
السيئمانية ٠‏ عبر اللقطة والتركيبات الاخرى ؟ 
الاننسائي , وعتصسي 
إفاياك كان اميد المقيهد + لم اقيرب شري القيةا: 
والفاجأة الى جانب 
الئرات التي اخلقها ضمن عملية التصوير 





في وقت ممين لخلق عنصر الاندماشن 
الوحيات 
والاخراج ٠٠‏ ثالفلم ليس عفويا فبمد ان ت#تحول لل 

أشي حساب المسطرة ٠‏ فهنا موقف 
دراماتيك وعنا ضحكة او مفاجأة أو ضربة فنية وهكذا 
فبمد كتابة القصة واعدادها للسيئما , تدخل هذه 
الافعال التكنيكية لشد المشاعد للفيام ولاضفاء معطيات 





حير ١‏ عيب 12 




















الفن السيهائي كصتاعة , ايضا ٠١‏ » وكتكنيك 
- شكرا للاستاذ كاميران حسمني ٠+‏ وثأمل ان 
كل طووحات السيتمائيين العراقدين لخلق صناعة 
س.نمائية عراقية متطورة * 


محمد الجزاثري 





قلح 











صون دود 


اشك في ان القارىه العزيز - يما 
اذا كان ممن يلاحقون تطور السسسيئما 
العالمية ويتابمون ما يستجد ف ميادينهاء 
ير 





ون التخيرات العديدة التي تدخل 
على هذه الصناعة الفتية ** او اذا كان 
من هواة صنع الافلام وهي تسسسمية 
يصع اطلاقها عل ممن لم يمارسوا عملية 
الانتاج بشكل متواصل وجدي 








وطننا على الاقل © اشسك في أنه لم 
يتساءل حتى الان وبمد ان كتبنا في 
حلقات اربع ماضية متحدئين بايجاذ 
عن اريمة من كيار مخرجي السسينيا 


العاليين التقليديين - كيف اتنا تتتاول 
في كتاياتنا الخرجين القامى دون طرق 
لىالمحدثين منهم سيماوان حركا 









عبت ونا والت.مد لباية سيت 
بالعديد من الاسماء اللوامع في ميسدان 
الاخراج وسجلت متعطفا كبيرا , ومهباء 
في تيار الاقكار » والرؤى» ولاستنتاجات 
التي ظلت سائدة وفق رتابة ممينة لا 
تشوبها الا في احايين متباعدة أشكال 
وتقنيات أفضل * 

٠‏ لد توضح طريق السيثما يقمل 



























الايقاع المهذب العظيم 


ان احدا مثلا لا يستطيع كران حركة 
المخرجين التسباب خلال الاعوام |" 
المافمية فلقد ظهرت موجات للسسيئما 
في كل قطر من اتطار الاتتاج 
السيئمي في اوربا +٠‏ كالوجة اأجديدة 
الفرنسية التي سرعان ما الاشسرت في 
كثير من بلدان العالم +* وسينما الفنان 
٠٠‏ والسيئما السياسية التي فادها 
جيليو يونتيكورفو وكوسنا كاثراس 
ومايكل كاتويانيس وغير ذلك من 
اتجاعات التعبير السيئمي ولا أغائي اذ 
قلت ان هذه الحركات الجديدة قد 
اكتسحت اوربا بشسطريها وعبرت الى 
يكة على ,د مخرجين شبان امثال آرثر 


























بين وسيدني لوميت ونورمان جوديسون 
وجون فرالكنقيص * 








بوضوح ٠٠‏ ولقد عبرت 
في الرمزية احيانا ‏ عن 
قناعات جديدة كانت نتيجة تازم 








لرابسسمالية 
واضطراب الاؤضاع السياسية وقاق 
السباب من جهة اخرى بيد ان هذا كله 





يحجب حقائق عدة عن هذه الحركات 








التياات وعن اشكال التعبير وتناولات 

الافكار الجديدة 
اثمة قضايا طلتتطرحجراحاتهابسكل 
في على انماط السينما الفتية الامر 
أخرع افناظط "يزه شن فيان 
تمخضاتهم 











ينما الجديدة فظه 


رجاه مترنحة ٠٠‏ أو كسيحة تماها ٠0‏ 








٠‏ قلقه كان العبسل اليسينيسي 
بالعسبة للمبعدئين عبارة عن. فسسكرة 


ارئة او مجموعة مشاعد متنائرة ٠ ٠‏ 








ليل 








لقنا 


الاليسة واساليب الانتاج + 
التعبير ٠٠‏ 
القموض يمكن أن يوهم العالم باكمله 
انمايمكس تتائج محزنه للمثقةين فعنى 





وظهر جليا إن التصور باب 


أسيي الويه التدييك الع طهرت في 
فرنسا عام 1965 واستمرت حتى عام 
154 مثلا انسابق العديد من الشبانً 
إلى ارتجال اعمالهم على قارعة الطر رق 
لى ال . الساغات.: البانة. مراك مر تيل 
للوشوع. المجل: الاش الذى #كدمن ممه 
أكثر من 7٠١‏ فيلم على رفرف المرزعين 











اضربة ) و ( جول وجيم ) لم يتوان عن 
رفض المرجة البجديدة باكفلها. بعد ذلك 
مسترت 4 

ولست هنا بصدد الحديث عن اموجة 
الجديدة لا سيها وموضوعي هو ايجساز 
حياة المخرج الاميركي جون «ورد -لكنني 
اتناولت شكلا من اشكال الصياغه 
السينمائية الني بلورت ع دروا 
عن المخرجين الشسباب الذين باتبوا 
يتمتعون الان بسمعة عالمية طيبسة * 
ككلود. ليلوش وفرانسوا تريفوا وجان 








الوك جودار ٠٠‏ كذلك اردت القول بان 
السينما العالية شهدت ألوانا عدة مسن 
التحليل وطرا ثقلاتحصى من التعبيرعنمعاناة 
الذات ٠٠‏ لكن الجديد منها ٠٠‏ اي ما 





ظهر خلال السسئوات العشر الماضية كان 
أعمق معائجة فيطابعه وأكثر صلة بالعائم 
هن سابقه بل وأشمد التصافا بعالم اليوم 
وقضاياه المتفاقمة ٠٠‏ ثم ثوق كل عذم 
«ردت التأكيد على ان ماثراه الان ماعو الا 
انعكاس كرأة الماضي وترائسة اتفني 
الحاذل» والذى كانجون فورد في طليعه 
الرواد منه ٠٠‏ 

القد عرفت السيتما الفكاهة , والحرعة 
لجسن معدت في آية قضبية رماع 
الاستوديوهات تحقيقها منذ بداية هذا 
القرن ميتدئة بالفكاهة في المقد الاول 
عنه ثم الحركة في عشريناته بعد ذلك 
الجنس في (لاريعينات واخيرا مزجست 
الثلاثة يشكل خارق في هذه الايام 

القد كان جون فورد رائد فيام الحر 


في السيثما الامريكية فلقد افعم بدايات 











الور القديم أموين: م بورترالسائبة 





بعمق اكثر وحبكة آمتن وصياغةافضل ٠‏ 





اتقاقلت وطباع جمهرر الممقرج 






وفاقت في 





وباريس وروة؛ ندعها بغرارة 
كسيرت هذه الاقادم اق ملام القاز ب 





أمريكا في بداية 








حقق :فيلمها الفتنات: 
) عام 295 وتقور 





ب الاجم ب هارب اراي حيث مان 
نظام النجوم احد اركان الممتسساتة 
السينمية حيناك ٠0‏ 


العام فاته حقق فيليا 
آخر باسم « حديث المديئة ٠‏ ثم اعقبه 









الافلام التي وذرت الى مانب !" 
والقلق . جوا من التك.سواق امن 
بالخوف ولقد كان الفملم جردا ران 
لمحاولات السميتها فمون انماط. الويامترن 
كذلك حقق نجا<ا دون اءد, 







باسسم 
١‏ المبلغ 
ا فى مستوى فو 


) وهو قياناسسم 











كما فاز بثلاث جوائز 
وني عام 1953 حقق 





اقورة م 
صرية البريده طن معن بنج 


الكوميديا ع ور ال 
بخاص اضافة 





فكل 








حول عربة تحمل 





, اللاحقة المجيبة » والذى تدور قصته 





مقابلة سات بين شاب شجاع 





من المجرمين المتاة فى ساحة 


لديئة. ويتتهى بانتضاز البطل على 








عن الفنية التي وضمته كواحد من خيرة 
الافلام الامريكية التى انتجت حتى ذنك 
سادول واحدا من 
السيتما العالمية. ولي 


فورد قيلما اجتماعيا 





عفنا الزن 









قرية تحب فيها ١‏ 
احد القساوسة 1 

والاعراف السائدة تتدخل فتحكم عليها 
بالزواج مز لاا تحبه +2 وجسك 


ققد ع ازول الجديد عربة السفسر 
يقف القس على قارعة الطريق يرئو الى 
حبيبته اللبتعدة ولوعة ! 
وفى عام 1447 اخرج جون فودد 
فيلما بعنوان «٠‏ عزيزتى كليمانتين » وهو 
برأى جورج سادول ا<د افضل افلام 
فورد اللتخصصة بقضايا العصابات وفى 
عام ١948‏ حقق فيلما جيدا اخر باسم 
فرقة الاباثى » ثم فى عام 3908 





بذعا بياس 


دن 








الحزب الاهلية غير الستدقعات وسدق 
الجنوبيين الاعداء الى نقطة تجم - 
عسكرية ٠+‏ وزغم أن فوود اإستطاع غى 
هذا القام ان يتحدث كنا بشكل تسجيل 
لرييا 'غن إغوال ابحرب ‏ وتصاقسب 
فحرب الاغلية الآمريكة بصودة خاسة 
من خلال الدامات. البسيرة ين الله 
البلد الواحد ومناظر الحانات و 








الفلاحين التى تحولت تنيجة الحرب 
الى ,مستشفيات مكتموقة تفج بالجرحى 
والشوهين ومفروشة على اتساعها يالدم 
إلا إن طابع الفيلم طفى على طابع احداثة 
اللأساوية ٠٠‏ وكداب فورد فى اغلب 
اافلامه التى حققها منذ اواخرالاربعيئيات 
وجعل جوان واين ممثلها الاول 
إنقضاء دور نجه الاول ٠‏ 
٠‏ هارب كارى » ومقلدا اياه اث 
قائد الجند , اللقطب الجبين 
المنيع الارادة » الوائق يآراله ‏ 
الجنون ٠٠‏ اعتمد فى اعماله اختيار 
التضاد في ايطاله المفضلين لا في مواجهة 
الاعناء بل قينا ببيتهم فى اشم 
والوسائل التى تمالج بها القضاياة 
الذين عم بصددها ٠‏ فامام كل رجل 
حازم ب حتى وان باخ فى حزمه حل 
الغلو والحمق ‏ 




















ليل 












جاتب الغيقي الفي سسلية ماله وضربية 
بالسوط ذات .يوم ٠٠‏ وبالرغم من انه 
ن انه رجل قانون 








القطة من فيلم - غر 





وليس رجل مسدسات ومن أن أخدا لا 


يستطيع أن يفرص عليه موقفا هعينا - 








بنة يكيلها الشقى له يجمله ف 


النهاية بتخذ موققا حاسما ويقبز 





المواجهة مع الشقى فى ساحة المديثة 
وبالمسدسات ا 





اهلإ 








له ل ا 
سن ليد ا 
ا 


احد المباتي ‏ جوت وان -. برفقسة 





خادمه الزنجى ٠٠‏ وحين يسحب الشقى 
مسدسة ليطلق الناد يرمي الزتجبيى 
بالبندقية: على ,مبيده الذى يصوبها نحو 
الشقى ويعاجله برصاصة تطيح بهارضا 
لقد اظهر لنا فيلم . نهاية الجرمين ‏ ى 
عو عيميات اضاعبيه البق عبدما يكون 
قوة تحبيه كذلك اظهر لنا كيفان 





لاخرى فهو لا يعتيد غير تحليل النماذج 
الانسائية عير سياق الاحداث دون اث 
يترك الحيسسم ينطى اغل 
الشمخصيات منذ بداية العرض ٠٠‏ انها 
تتحرك بحرية ** وتتفاعل ذاتيا حسين 
الها ريه المسزفةا "بعلب 

ظهر عندما وجد جون واين ان الففاة 














التي يحبها تميل إلى المحامي فقد انتابتة 
حاله من الجنوت والمريدة لمت يه لل 
احراق اصطبلات بيته ٠٠‏ والملاحظ على 

هذا انه صور باجيعه حاخل 
وعدن غددما #فعرعضي الترية 
اطع الطريق فان المشهد كمساق: 
يوحي بانه يجري في باحة اسستوديو 


















ج جون 
ورد فياما تجاريا هازلا واخر دراميا 
جاد! هما ( اتبعوا الفتياث ) و ( سيع 
تسام) + 

فقي فيلمه الاول اظهر لنا فورة 
مجموعة من العناصر الفوضوية تحيا 
حياتها بحرية في احدى جزد الحيسط 





الهادي ووسط قرية للزنوج ٠٠‏ وي 
الفيلم خروج على محسلودية 
الاستوديو واجوائه الخائقة ٠٠‏ فالبحر 





لينل 





والسفيئة ٠٠‏ والجزيرة ٠٠‏ ومسساكن 
آلثين +* #الرقض الفسميي. والسكان. 
الاصليوف ٠‏ ٠جالات‏ ة. 

النفس بعيدا عن بلاد العم سام وتعقيد 
غروف الحياة فيها ٠‏ 
عن عرب من 
أنجزر ويفتتح برا وهناك ينتعي احد 
قبطانات السفن البحريه رمد انقى جون 
وين ولي مارقن نلمرة اشميه دي ذا 
الفيسم عندما مثل الاول دزر القبطان وقام 
الثاني يدون اشكير الهاري + 


اليسست انه اعايه العديميه وها يطسرح فيماا 





رة لنفسحةو تر وي 


رالغيم يتحدث 





والمقلب والمطردات اتصاححه + 





ب «تفييم سباع نوات بيع اتناة 
يحختلف عن اتعدية بن .م سسسمم ات 
اميه مورت افد ,ثم عل عير اسسايق 


مو سعريم معن 





سم بل يست 
الشتخوض زاؤهمي .اسمن ميا سي 
يمشيوتها أزددنة امع هنا ادن يوحي يانه 
عورد 


اديه ) 


وتتي لد قبس نيزت بون 


اناخصها اي ,واريمينات. تنيلع ار 


ينجي تاعنيع ,اتات قعبه لرستائزها 
اجسبيحية افزيكيه عقامه في ادي 
عفاصمات الصين اغام 1951 * تتعرض 
لهجوم احد روساء اتقبائل العربيه ولا 
الا يستطيع احد تخيص الازسالية من 
شرور هذا الرجل 
وعي طبيبة جديدة عيدت في الارسالية 
غلى الزواج منه كي اتفسع لجال 
لباقي نساء الارساليه بركوب احدى 
العربات والهروب من المنطقه باسرها + 

القد كات التركيز في هذا الفيلم على 
ناحية معينة الا دعي 
الانسان منه ٠0‏ لقد اعطانا الستريط 
انموذجين انسانيين إولهما المدرسة 
القديبة التي دفعها ايمانها القديد 
يالله إلى ان تدعو الآخريات الى عدم 
القيام باي حركة تجاه رئيس القبيله 
ذلك لان السماء لا بد واث تعسدخل 


تواقق احدى النسناه 


ناحيه الدين وموقف 


لهل 


الانقاذمن وحماية المدرسة بينما الثانية 
تتحرك بنشاط ملحوظ كي تمتع مندة 
الغازي من تحطيم الارسالية بان تمنحه 
جمدما بعد أن تضع السم له في كاسه 
مؤمنة بان الغيب عالم مستقل عن داقع 
الانسان وبأن مصير الانسان يصتمه 
الانسان نفسه الامر الذى اوقعها في اتون 
كراهية المدرسة القديمة ولقد كماء 
موقفها صحيحا عندما وجدت إن الا شى. 
يستطيع تخليص الارسالية غير التضحية 
بواحد من .فرادها ٠٠‏ لذلك كانت هي 
نلك الضحية 0 

إن هذا الفيلم بالرغم من محاولته 
معالجة موقف الانسان من الدين والحياة 
فهو مقهم بالتضوية للحركة التحررية 
اللشعوب فالمعروف عن الارساليات 
المسيحية انها مؤسسات استعنا 
كانت الحكومات: الغربية تبعت بها الى 
الاقطار المتخلفة وافريقيا بحجة اتا 








- بمثات تبثيرية تقوم بالدعوة لنقسير 
الدين المسيحي في العالم ‏ ولذلك لا 
سكن تبر بقائها في له #اصين 
كذلك لا يجوز الناس الضينيين 
واظهارهم على شكل مجموعات مفولية 
غمجية لا زالت تتصرف بدافعم من 
غرائزها دون ان يحركها وازع من عقفل 


وهذه ليست المر: 








الادلى التي تظهسر 
الافلام الامريكية انيها القسعب الصيني 
بالشكل الذي أظهره جون فورد في غلمه 
عذا 'فقد سبق أن تكلم _نيكولاس اذاي 
باللغة ذاتها حين اخرج فيلم « 8ه يوما 
في بكين » اذ لم يتوان الاخير عن 
حركة البوكسيرز الثورية التي اندلعمت 
+150 شه الس 
الاستعمارية ممثلة يسفاراتها الحصئة 
ققد إمعن ايضا في تحويل جماعات 
البوكيرز الى جحافل من القوغاء ولالقنا 
وسفاكي الدماء ومع اننا لا تريد الخوض 
في مسائل كهذه لاتساع هجال الحديث 





في الصين عام 











عنها وضيق مجال هذا الحقل عن 
استيمابها ٠٠‏ لكبنا تمتقد بان المتفرج 
الذكي يدرك تماما طبيعة الافلام الامريكية 
ها امد إلدية لفيا اودزقنها ميمرت 
سهاو انربيا وامر و10 





على أية حال فاك فيلم ‏ سبع ثماء - 
كان جيدا من حيث علاجه لموقف الانسان 
العامر تجاه بعض الفضايا سيما المتصلة 
منها بالدين كذلك اجاد في أظهارالتناقض 
العنيف بين اسلوب المدرسة المجسوز 


النعنته وطريقة. الطبيبة الهادئة 











الباسئة الوائقة من آرائها * 

القد كان هذا الغيلم وفيسلم غربة 
البريد ومصير الكجرمين واعتاب الغضب 
الضائعة وغيرها من الافسلام 
عبارة عن هرآة عكست عوالم صفسيرة 
جمعتها ‏ تناقضاتها ومصائبها 
ومعاناتها تحت اقدار معيئة ومصسائر 
شبه موحدة - ان ابطال ذورد غالبا ما 
نراعم متجمعين في علب صغيرة 0 تليث 





في ( الدورية الضائعه ) ٠‏ 

و كما يقول الناقد الفرنسي مارسيل 
مارتن في كتابه ‏ اللغة السبيتمائية ب 
« ان كل تعميمات المخرج فسورد هي 
على هذا النحو +٠‏ مصنوعة من اثسخاص 
جمعهم القدر في مسافة محدودة ., حصن 
صغير في الصحراء ب عربسة سعر - 





سفيئة شحن هكشوقة دجال 
آخرين وعناصر طبيعية وكثيرا ما تنبسط 
المسافة الى الاؤق فيبدو الاشخاص عند 
ذلك كما لو كانت الطبيعة تمتصهم 
ا( مستنقعات يا بلدنا ) وتسحقهم صحراء 
الشرعون او تكون المسافة جرد شاهد 
صامت على حب اولئك الرجال للبلاج قي 


فيلم زر القنادل ) + 
اواذا ماعدنا الان الى الحرب العالمية 
الثانية ووجدنا الولايات المتحدة 








الامريكية تجعد اغلب فتانيها المشهوري, 
إادعاية للتجنيه 

ف افلام قصيرة وجدنا جون قورد يسامم 
الى جائب وايلر في السخرية من 

إفيام أسماه فلحمي رغما عنه كلك 
ما يليث ان يمود فيمجد الحرب بفيلمملون 
اسدماه هذه هي كوريا عام 1985 ثم 
بعد ذلك ليحقق المزيد هن إفلامالمصابات 
التجارية 


اتمجيساه الجيك 
7 5 





لقه اغرج جوق قورة عام لاأئقة 
حيث بدا عمله في الاخراج اكثر مسن 
©1 فيلما سينمائيا وهو عدد كبسير 


دبة كا يخرجه كببمار المخرجين 


واخرجو لحد الان الا اننا تيرز عمله 





عندما نعلم بان طابع افلام فورد سو 











طابع تجاري بحت وان الافسلام التي 
إخرجها وفق ذوقه وفهمه ورغبقه 
الخاصة لا يزيد عددها على عشيرة اقلام 
وفي ذلك يقول فورد ٠‏ ان المنتج يتوقع 
من المخرج امورا كثيرة لا مناص للمخرج 
من اخذها بنظر الاعتباز:* وان ما تسمه 
بين آن واخر من اشتفاء اندم واحد مسن 
المخرجين انما يعود دوذ شك الى كوه 
قد انتج افلاما متعاقبة لمتلق النجاح 
التجاري ٠‏ وهلا المخرج ان اراد أن 
يماود نشاطه فعليه ان يبدا من 

٠*‏ اث يسعى مرة اخرى لتيسير المال 
والثقة ٠٠‏ ان اولنك الذين يأخذون مهمة 
الاخراج على عاتقهم عليهم ان يدركوا بان 
الاخفاق الفتي في السيثما ليس بالامر 








ازاجم 

اقسة السيئها في العالم من الفيلم الصامت 
ال السينواما تاليف آرئر نايت ال اترجمة 
سعد الدين توفيق ا مراجعة وتقديم ملاع 


ابو سيف + 





اديخ الفن السينها سن جه ا جودج 
اسادول اترجمة. يميج 
هجلة السيتها ‏ جون قورد ‏ ادء هاوشتك 

















الهم جدا * غير إن الاشفاقالتجاريمعناه 
الاندحار وصدور الحكم باللوت ٠١‏ اذث 
فمن الاجدر للمخرج الاتجاه الى اتقأج 
افلام تكب تقدير المتفرج ورضساءه 
وتتضمن فينفس الوقت صورة شخصية 
وطابع الشرج ننه إن اذ النانية 
التجارية بنظر الاعتبار في انتاج ار فني 
لا ينبغي ان يكون امرا بعيدا عن البال 
مع العام ينان البجنح بين عذين: الا سرين 





نبر الان من 
غرهي السميثهما الامريكية كذلك يعد 
هن كبار مخرجي السينما العالمية وفي 
طليعة مخرجي آفلام ( الويسترن) * 





عاوسي ‏ عافيران حسئي سهد 3 
1 موز 1560 شاد 
- مجلة ‏ الهلال ا عاد غاص بالسيئها ات 


م بوب كورام 





- اللغة السينمائية ‏ تاليف مارسيل هاوتن 
ترجمة سعد مكاوي مراجعة فريد الزاويء 


قن 





د راسة تو اليات السدفا لخربينُ 


سود اس + ميتي ءانطونيوي + فلليسيني» 





ي + فايسمان 

ج عبدالهادي الراوي 
القسم الثاني2©20 

اللاعقلية »ل 


« اللاعقلية »7؟) ‏ هي الاتجاه الثاني ذو الاثر الفمال 
في اللمارسة الفنية السائد في الفلسفة وعلم الجمال 
البرجوازي * ولاول وهلة » تبدو « اللاعقلية » مماكسة 
اماما ( للوضعية » 9 , لكتها في الواقع مظمسر اخسر 
للامتناع عن التوغل في جوهر ظواهر الواقع + 

٠‏ اللاعقلية  »‏ هي اعتقاد باستحالة ادراك الواقع 
والمالم الخارجي واستحالة الغور في اعماق الطبيمة 
والحياة الاجتماعية + 

اللاعقلية » تعبر عن خيبة الامل بالعلم ٠‏ وتقسرر 
بان العلم ‏ ( تعني ادراك العالم علميا عن طريق علم 


2 


ترجمة 


الطبيعة والفلسفة العلمية) لم يعط للانسان شيئا » بل 
اكثر من ذلك » وضع امام الانسان مساكل جديدة 






انم يستطع الغور في عالم الانسان + ولم يقدم 

الشخصي او ان يخفف عنه » لم يستطع ال 

التجربة الشخصية , اسرار ( الانا ) > ٠‏ 
في نهاية الثلاثينات ب من هذا العصبير ‏ 





عالم العلم المصغول ببحث الظواعر والاشياء الخارجية 
العالم الحياتي» ذومعنى بالنسبة «لي »و بالنسبة(لي)فقط 
انه يتكون من مؤثرات أخرى ويملك مفهوما للوجود خاصا 
به بالقارنة مع العالم الخاضع الدراسة العلم » والاخير 





ليل 


اليس حكما للحياة الانسائية ٠‏ فقوائين الملم لا تستتطيع 
ارضاء الانسان ٠‏ 





لقد انتشرت إفكار ( كير كيغار ) و (موسيرل) 
الفلاسفة ٠‏ اللاعقليين » في كثير من التيارات الفلسفية 
فالمودرن» ٠‏ وهذه الاقكار تمس مشكلة حساسة وحقيقية 
بالنسبة للواقع البرجوازي ‏ مشكلة مكان ودور الفرد 
في الى * لكن حل « اللاعقليين » لهذه المسكلة 
مغلوط 








العصراية 
ليا + 








فالظواهر المحددة لوجود الشخصية ( في العال 
البرجوازي ) وانءزالها ووحدتها ولا جدوى النضال هن 
اجل السعادة الشخصية وانسحاقها تحت ثقل التناقضات 
الاجتماعية , هذه الظواهر تعطى كخواص مطلقة لازمانية 
للوجود الانسائي * 

القد قسر ( ماركسن ) اآنذاك +« الفيتيشيزم 0 440 
عسوت طعتاء والتفسخ في فكر المجتمع البرجواذي 
بطريقة الانتاج الرأسمالي نفسه : يعمل البعض والبعض 
الاخر يستولي على ثاتج العمل » فييدو العالم تقسسه 
لا عقليا ولا مقبولا ٠‏ والانسان الذي لا يستطيع ذهمسم 
عملية اتطود التأريخي والعلاقات الحقيقية بين الناس 6 
الن يستطيع فهم ذاته او انه سيفهمها كذرة غبار رمتها 
قوى خفية في هذا العالم ٠‏ عندما تنسب ٠‏ اللاعقلية , 
تناقضات الواقع لاسباب ازلة © كعونية ‏ ءالو 
(فسيولوجية فهي في الواقع تدافع عن الرآسمالية بطريقة 
غير مباشرة + 

من اهم النقاط لدى يعض الاتجاهات ٠‏ اللاعقلية , 
هي تقييمها للفن باعتباره الطريق الوحيد للاتضصال 
> يران + ألو 
والاإبداع الف 1 ب 
الحال , فأن التاكيد على كون الفن » بصورة خاصة , 
يستطيع_الغود في اعماق العالم الداخلي للانسسان 
« السيكولوجية » لا تستخد على الشيك ٠‏ فالفتان ب فعلا 
أكثر من الواعظ إى الفيلسوف - يستطيع كثيف: اعمق 
اسرار النفس الانساتية + وهنه ميزة خاصة بالفسن ٠‏ 
لكننا ‏ قطعا ‏ تختلف مع الفلاسفة « اللاعقلرين » حين 
































كوفار 


يصرون على الطبيعة السحرية للابداع عند مقارنتهم للفن 
بامعرفة العلمية + 

لا شيء سحري في الابداع , فالفتان ابن عصره وهو 
وجود مفاثر قبل كل ككره سيق فل 
العلاقات الانسانية الممقدة , وكلما ادرك الفنان المفزى 
الموضوعي لهذه العلاقات » كلما وصل الى اعماق الانسان» 
ان نزوع « اللاعقلية  »‏ لتقليل دور العقل ‏ والتركيز 
على دود ( اللاوعي ) والحدس والدعوة للرمز التجريدي 
الفارغ البدائي في الفن » قوي بشكل خاص فيا تلك 
الاتجاهات الجمالية والفنية التي ترتكز على الفلسفة 
الوجودية وعلى مختلف الواع «٠‏ الفرويسيةء 
( والفرويدية الجديدة ) ٠‏ 





9 , وإيمسما: 








الوجودية - 


الوجودية ‏ هي اكثر اشكال « اللاعقلية » تم ركزاء 
فهي تتكاثر في تربة الياش والفوضى والضياع الذي 
يعاثيه بعض ين البرجواذ 
عندما تتهدم التصورات الراسخة. من العالم وتبدو 
المساكل القائبة غير قابلة للعمل » يبحت الانسان عن 
سند , اما بالاتجاه نحو القوى الخارقة » واما بالاتجاه نحو 
الشخصية الانسائية المعزولة ‏ الاتجاه نحو الذا. 
واضعا نفسه في مكان الخالق * 
يقول الباحث الشهير الهذه الفلسفة ( 26 
النهاية الحتمية للمجتمع الراسمالي موضحة شعوريا في 
«الوجودية 4 » لكن هذه |النهارة كموقف عقلي لا تظهر 
عند الؤلفين الوجوديين او عند قرائهم » لان افكارهسم 
الطبقية الا تسمح لهم بذلك + 
ان اساس الفلسفة الوجودية هو التصور القائل 
بلا عقلية الحياة ولا امكانية ادراكها عقليا او تجريبيا , 
بل يمكن التعبر عنها ( الحياة ) القط عن طريق الندس» 
اليس عن طريق العلم او المنطق بل عن 
طريق الاتفمال ( التآثر ) » * 
ان وضع المسألة بهذه الصورة بلغي دور المنقل 
ف الفلسفة والفن لكونها تنطلق من الموضوعة القائلة  :‏ 


























بان العقل عندما يعطي الاشكال والمفاهيم العامة قهو 
يقتل كل ما هو حيوي , لان الحياة في الواقع ليست مامو 
موجود ومؤثر في الواقع المحسوس , وانما هي بالضبط 
مالا يدرك بالتجربة وما يخرج عن نطاق ادراك المقل ٠‏ 

) هي ما يمكن التو توصل اليه بالحدس فقط ٠‏ 
هذه ( كير كيغار) قائلا : ٠لا‏ يمكن 





( الحيا 
وقد عبر عن وجهة النظر 
اسان اوموق * 







ان مواضيع الفلسفة الوجودية همي - اللوتالخوف» 
الالم , الغربة؛ غربة الانساث الوحيد في هذا العالم الغ ٠٠‏ 
اوحسب رأي الوجوديسة - 











رايه بذلك ‏ ليصل عبر آلاف السبل الصعبة والرة - ال 
هدق لا ممثى له , لكنه مع ذلك الوحيد اللائق - الموت * 
ان الوجودية عند توكيدها « ان الوجود الانساني 
فارغ وميؤس منه ولا معنى له » تتجاوب مع اللفاهميسم 
« الفرويدية » التي تقدس ( اللاوعي ) - اللاشعور - 
باعتباره المجال المهم للشخصية الانسانية ٠‏ والفن ‏ كما 
لهم لفن 
يراه ( فرويد  )‏ هو « شكل من اشكال الهروب عن 
الواقع ومو احلام يقظة , كهذيان المجنون * والوظيفة 
الاول والوحيدة للفنان هي تصوير الحياة الفريزية 
الاعمق المستويات السيكولوجية * 
وعندما يتحول الفن الى خادم للمذاهب الاخلاقية 








والاجتماعية فهو فن « مريض م ٠‏ 





عل الفتان تصوير اعبق القرائز البشسرية البدا 
والسحيقة في القدم ‏ تكين هذه القرائز البدائية في 
اللاشعور » وقبل كل شيء ( الفريزة الجنسية (الخلاقة) 
فرية » ٠‏ 

والجمال ممكن ان يكون في مجال الشهو: 











ومن وجهة النظر ٠‏ الفرويدية  »‏ الصدق الغني افيا 7 
تعبيره عن الحياة » ببدو سخيفا لان الفن لا يسرتبط 
بالواقع بأية صلة ٠‏ اما عملية الابداع فلا بيمكن ادراكهاء 
وهي غير خاضعة للقوائين الموضوعية ٠‏ 








لكل 








» كثير! من انقاط الالتقاء 





مع الوجوديين * 
التحليل ( السايكولوجي  )‏ وخاصة في مؤسسات 
التحليل النفسي لاثبات حتمية هروب الانسان مسن 
انفسه ولإيجاد الاسس افاميم ( الخوف ) و ( عر 
الموت ) ٠‏ وخير شاهد على تمامي « القرويد 
وه الوجودية » هو كتابات بعض التقاد السينمائيين في 
القرب - مثل ‏ ( كابر 
اللذان يبحثان في 
نظر الفلسفة الوجودية والتحليل 
الفرويدي ٠‏ 


وعؤلاه بدورهم يجدون الوقائع في ادب 

















نساءل الؤلفان - بيرسون ورود ‏ عن ماهية 

اسانيد الفن ( التقليدي ) ؟ ‏ « الفن مبني على عدد من 
المفاهيم المحددة عن عالم الانسات الخارجي والداخلي 
مة العالم الداخلي بكل تعقيداته »؛ وكات 
هذه العلاقة الدائمة بين العالم الداخلي والخارجي تظهر 
على أحسسن وجه في شكل درامي لنوع معين من المواضيع, 
.يتطور خلال التفاقضات من اجل حلول تؤدي الى التكامل 
الاولي ١اما‏ الغن الحديث فيجب ان ننظر اليه من وجهة 
نظ أخرى 

القد تغير الواقع. . وتفير الانسان ٠‏ وتنيرت وجهمة 
النظر الى العالم الداخلي والعالم الخارجي > 600 . 

حامق فج بهة نظرهما , في فن ايامنا هذه , لا 
.يمكن إن اتوجد « علاقاء 















في افلام ( غوداد ) ثلا التصوير والمونتاج و, 
التمثيل ‏ كل شيء يجري صدفة وبدون 
حاولنا الغود اعمق ٠‏ كلما وجدنا ٠0‏ القننا ملي طح 
ياكثر ذلقا ( مثل ‏ حكاية ( اليس ) الاسطورية » الني 
ودعيادت.الابتعاد عن ٠‏ البيت المسحور 6) * 

أن سيب ظهود هثل هذا + القن الجديه نب كما يراه 
الؤلفان ‏ هو تمزق العالم والشخصية الانسانية التي 
اعطياها خواصس وجوديسة واصلان اثنا.ء ذلك ال 
ه النسبية » 0١‏ الختطرفة * 














1 


وحسب رأيهما لا يمكن تحديد الشخصية لان مفهوم 
٠‏ الانا » ليس اكثر هن فراغ : ان ( ماضيي ) و (حاضري) 
و مستقبلي * ليس اكثر من حلقة من الصدف » وكسل 
«حاولة لتعريف شخصيتي تعني قتل « حريتها » لانن 

ذاك ستصبح ٠‏ مواضيع يستخدهها الاخرون * + ان 
شرط حريتنا هو ولادتنا في كل عمل جديد » ومن هنا 
ظهر مفهوم «الحدث غير المبرر» المنتشر في الدراما الحدبا 

والاسس الفلسفية « للحدث عين المبرر » ف دراما 
( المودرن ) معطاة هنا بصورة محددة :- العالم يصب في 
وعي الفنان « الحديك » سلسلة من الصدف التى لاصلطة 
النا عليها ٠‏ ولهذا فمندما لا نجد السلاسة والريط في سيرد 
الحدث فهذا يمني نجاح الفنان لا قضله ٠‏ 

ولغهم مغزى هذا الاتجامقي السينها الغربيةوتحديد 
« حدود الواقع » الذى يعكسه ‏ يستطرد المؤلفسان ‏ 
,ويدى ٠‏ الذى 

















فمثلا ان فلم (غودار) ( النفس 
«صاب بكل أعراض « الدفاع المهووس عن النفس » وائه 
( محاولة لصد هجوم الواقع بكل كماله الفوضوي ) , 
هكذا رآه الناقدان ‏ اى بمصطلحسات التحليل 
السيكولوجى ‏ * وكثير هن النقاد يحسبونالفن(الحديث) 
هو ( فن شريف ) , لانه يصود الحياة كما مي ٠‏ والانسان 
في هذه الحياة محطم , والشخصية ضائمسة ووحيسدة 
والعلاقات بين الناس فقدت الحب الحقرقي ٠‏ يشعرالناس 
احدهم تجاه الآخر كشسعورهم تجاه مرآة٠أن‏ وجودهم بدون 
ممنى تماما ٠‏ انهم يمارسوث الحب ٠‏ يقتلون ٠‏ يخوتون 
او ينتحرون بسبب الملل والنعب من الحياة ‏ ولانهم 
لا يجدون ما يفعلونه ولانهم لا يجدون «عنى اللحياة انهم 
يرفضون التطلعات النبيلة كأوهام ويتبعون رغباصمسم 
التافهة ٠‏ 

فثدكيد عل د ( هذه عي الحياة ) يوجد دياه 

ولكنه مموه » فالفنان هو الذى بحث وعزل وكثف 
م الوقائع وبمض اوجه الحياة وخلق شعورا بان 
الحياة كلها هكذا ٠‏ والحاصل يعتقد المتفرج بانه يشاهد 
كل الحياة الانسائية لا حياة بعض الناس الممنيين * 
النساس المتقلبين 




















وان هؤلاء الناس اليائسين 
يكَلون الانساية بكاملها ؛. وبحت المدق فا لمسسوير 
بعض الوقائع في مثلهذهالافلام يساعد على تشو يش مشاعن 
وافكار اللتفرجين + 

ان مؤلفي الفلم بتصويرهم بعض التفاصيل المسابهة 
للواقع يريدون ان يصدق المتفرج افكارهم ويحاولون 
اجباره على الاقرار بهذا العالم الذى يسوده الشي ٠‏ 

النحاول مناقششة أفلام ( غودار ) , أحد الممثلين 
الرئيسيين ٠‏ للموجة الجديدة » في فرنسا ٠‏ 

عم يدور الحديث في فلم ( النفس الاخير  »‏ وهو 
من اخراج ( غودار ) وباشتراك ( كلود شسابرول , 























القطة من فيلم ٠‏ حدث هذا في ماريتباد + لكودار 


سيناريو . تروفوا ) بطل الفلم ب هيشيل يمثلسه - 
( ببلموندو ) يزاول سرقة السيارات وبعها ٠‏ وفات هرة 
يسرق سيارة ويقتل الشرطي - الذى يلاحقه - بومس.دس 





وجده صدفة في السيارة » يترك السيارة ويعسود الى 
باريس + 
باريس مصورة 


الغلم بصدق وبوثائقية تامسة 
» حياة مليئة بالخاطر » حيساة 
على الحافة » على النفس الاخير ٠‏ 

وليس من قبل الص.دفة ظهور اعلان في الفلم “كوب 
عليه ( عش ٠‏ معرضا نفسك للمخاطر حتى االحظسة 
الاخيرة ) ٠‏ ان هذا الاعلان رهز لمعتقدات البطل ٠‏ 

حياة على حد السمكين » كل دقيقة ( حالة حدية  )‏ 
اصطلاح وجودى ‏ بين الحياة وللوت + 

البطل بسيط ووقح ولديه مقاييسه الاخلاقيسة 
الخاصة والقائلة بان كل فرد يجب ان يؤدى عمله مهما 
كان :: السارق ‏ ليسرق ٠‏ الخائن - ليخن ٠‏ والشىء» 
الوحيد الممنوع عمله هو جلب القائدة للناس + _ 

انه بعيد عن الثقافة و ( فولكثر  )‏ بالنسبة له 
أسم رجل » ويحتمل إن تكون صديقة البطل قد خائفه 
معه ٠‏ ان أفكار ( البطل ) عن الحب ‏ بدائية » مع ان 
المخرج والممثل يحاولان التركيز على نوع عن الصدق 
والاخلاص في مشاعره ٠‏ انه ا الغة الشارع الباريبى 
ويدخن دائما ويضع نظارات ويصعر خده بطريقة 











مضحكة تعنى اما احتقاره واما حبه لفتاته ٠‏ 
البطلة ‏ شابة امريكية ( باتريقسسسيا ) تمثلها 
هر للقاء ممثل ( اعماق) 
اريس + الها ريد أن يجرب كل انيه * انها تمبسيل 
في فرع - صحيفة ( نيويورك هوبرالد تربيسون ) في 
0 
انها سحررة في الجزيدة وتبيها أيضا وفي نفس الوقت 
تسمع محاضرات في السوربون وتكتب روا 
علاقات ( ميشيل ) و ١‏ باتريتسيا » معطاة كعلاقات 
يفهم أحدهم الآخر ٠‏ ( ميشسيل ) 
يريدها .ويذهب بوقاحة الى فراشها مخفيا وجهه الحقيم 
وزاعيا أنه شخص غني ولديه سيارة غالية الثمن © وما 
إلى ذلك ٠‏ الى أن تعلم بأن البوليسسى يطاردة فتبدا 
المشاركة ٠‏ باللمب » على حد السكين ٠‏ انها تقاوم في 
البداية » لكنها تستسلم له لالحاحه » وحتى النهاية ل 
اتفهم , هل تحبه ؟ وهل يحبها ؟ ٠‏ 
تقول له م يع 
وهو ايضا لم يتاكد حتى النهاية » أطيبة 
سافلة ؟ ومثئل هذه الاسسكلة , طانا طرحها 
الاخر , دون أن يحضى بأجابة ٠‏ انها غالبا لا تفهمه لانهما 
يتكلمان لغة عامية ولهذا كثيرا ما تسسأله : ماذا قلت ؟ 
وغاليا ما تسمع مثل هذه النغية ؛ في مثل هذه الافلام ٠‏ 
إن نفمة عدم إمكانية فهم الواحد للاخر وانقطاع اسباب 














أشخاص لا يمكن 

















لو انك أحببتني ؛ ولو 











لقن 


التعاطق بين البشر , هي احدى لل 
للفلسفة ( اللاعقلية ) ٠‏ 

كثير من المنساهد تؤكد على التناقض بين تقارب 
الابطال الجسدي وتباعدهم الروحي ٠‏ وبينما هو 
مشغول بالحضول على النقود من زميلة ( لقاه الب 
التى مرقها ) ليهرب و ١‏ باتريتسسيا ) إلى ايطاليا ٠‏ 








تتساءل هي : ما عو الاحسن : الحزن أم اللاوجود 


النهاية تضع المسرطة يدها على أثر (ميشيل ) * 











يتسيأ ) لا تعترف ٠‏ في الاستجواب الاول ٠‏ ولكن 
بعد مرود بعض الوقت وعندما يحصل (ميشيل) على 
النقود وبأتي إليها ليسافرا ٠»‏ تتلفن للشرطة من تله, 
عمومي * 


(ميضيل ) يهرب » الشرطة تطلق الناد ٠‏ ( ميشميل) 
جريحا يركض مترنحا في شوارع باريس ٠‏ لكن احلا عن 
الارة + لا ونير اعدياما ٠‏ وغدتما يتف البطل وتعييط 





ونسال ( باتريتسيا) كمادتها : 
ماذا قلت ؟ 
ان مؤلفي القلم 








«موضوعهم » ( الكلمة التي غالبا ها يجب ان توضع بين 
إهواتب عندما يكون الحديث عن كثير من الافلام ) كما لو 
انهم ليسوا مؤلفي ( اي خالقي ) هذا الموضوع / بل ان 
المؤلف هو الحياة » وانهم ( ومعهم المساعد ) «رصدون 
الواقع فقط * 

كل شيء مصود غاية في البساطة والدقة 
وه الموضوعية » * وكيا لو انه ليس لليؤلفين وجهة نظر 
مسبقة ( ولهذا » فهم لا يضغطون على التفرج لاتخاذ وجهة 
نظر ممينة 1 

المصور ( راول كوتر ) يستعيل الكاميرا اليدوية 
بعناد كما لو كان يرتجل ٠‏ ومشاهد اخرى (مثل - مشهد 
الغرفة في الفندق ) مصورة بكاميرا ثابتة للتنصل لها 
وجهة نظر » المؤلف أو المتفرج ٠‏ ولاعطاء ( خلفية 
حقيقية ) يستعمل المخرج والمصور حوادث حقيقية شل 
ازيادة ( ايزنهاور ) إلى باريس + وقد حشسما في الفلم 
مؤتيرا صحفيا لكاتب «حدييشة + 

لكن بساطة الفيلح_وحفيقيته الحيانية اللزيفة تركز 
فقط على فكرته الاساسية » الدي اتؤكد على عيث الوجود 
الانسائي * 

إخانت ( باترينسيا  )‏ ميشيل ؟ ! 

ف عواطفها » متعبة » وجبانة ؟ ام 
بالعكس  ,‏ ربما كانت شجاعة ! هن يدري ؟ ان تصرفها 
بدون سبب »والبحث عن اسباب تصرفات اليشير لا معنى 
اوحتى ( ميشيل ) لا يتهمها ٠ ٠‏ هذه هي الحيا: 
يجب أن يخون , هذا كل ما هنائا 



































ن (فيئيسيا) - البعدقية 1534 ب حصل 
غودار ) جائزة على فيليه ( 
يضااستحرارية صدى الوجودية : 
حياته » ٠‏ انه يخلقها بنفسه لكنه يموت بغمل الصدنة ٠‏ 

كتب النقاد السينمائيون عن هذا الفيلم بانه فيلم 
يضعب تصحرفة + غل هو لشداع ام إيتحثك اجتماعي 5 

انه يتحدث عن حياة ( نانا ) الباريسية السابة 
( تمشلها ‏ انا كارينا ) التي تقرر احتراف البغاه من اجل 
الرفاه المادى ٠‏ وثل: حياتها ٠‏ انهاتتغق مع سمسارشاب 
يستفلها ومن ثم يبيعها ( لسيد اخر ) لكن عدد صليسة 
» التسليم » يتنازع ( الطرفان ) على النقود » فيقتلها احد 
اسيادها الجند * 

في كثير من +شساهد الفلم المركزية يدور الحديثك 
ببرود وقسوة عن البغاء ( كمهنة ) بكل تفاصيلها 
دجزلياتها ا ل 

ان اتهتم بنفسها وبيظهرها وما الى ذلك ٠٠0‏ و 
اشام 0 معني التعليق الذي يقرا هن خارج الكاد 
ار باسم اللؤلف ) هذا التعليق الذي يشيه في جفاقه تقرير 
الشرطة 

في هذا الفيلم المخيف والقاسي لا توجد بسادرة 
إحتجاج ضد هذه الحياة الوسخة * لقد استعمل المخرج 
والمصور قدراتهما الفنية لرصد الشر فقط٠في‏ سيئة 1575 
عرض ( غودار ) فيلم « الجندي الصغير » الذي كسان 
قد اخرجه في وقت سابق ٠‏ هذا الفيلم المليء بالافتراءات 
على الشعب الجزائري ٠‏ وردا على الاحتجاجسات التي 
أثازها مضمون الفلم » صرح ( غودار ) قائلا : - 

انني شخصيا لا التزم جهةمميئة » دع الملتزمين 
يخرجون افلاما ملنزمة ٠‏ انا مع الحريا . 
سي بالسبة أي ف 
ع ا ل له 
كان «صدرها موسكو او نيويورك أو باريس * 























رجعيا في اتجاماتة الاجتماعية والسياسية ٠‏ 

الفلسفة الوجودية والفن الوجودي 
النظرة النقدية للواقع , هما في الحقيقة محافظان ٠‏ لانهما 
في نهاية المطاف يقترضان عدم امكانية الاغلب على 
التناقضات ٠‏ وهنا في الاساسي يفهمان هنم 
التناقضات فهما ذاتيا ويرفضان الاعتراف بامكانية القضاء 
عليها بادراكها وبالنضال الواعي ضدعا ٠‏ 

وقال ( غوته ) ذات هرة : .« العالم منسوج من 
الضرورة والصدفة ٠‏ والعقل الالنساني إقف 
ويستطيع الانتصار عليهما ٠‏ انه إيعترف بضرورة اساس 
وجوده ٠‏ أما الصدفة فهو يستطيع انه برفضهاً )اذيوجهها 
وان يستعملها ٠‏ والانسان يستحق لقب الاله الارضي * 
'فقط عندما يكون اتقله راسغا الا ريتزحزح ل * 

إن الشاعر الالماني المظيم عرف بهذه الكلسسات 


























اشلة 





هد اتعرقة * وفعلا أن القن التقدمي الممتمسد على 
ايدلوجية علمية تقدمية لا يرصد الشر الخالد فقط » واننا 
يكشف الامكانيات الحقيقية للانسان للتغلب على الشير 
ولبلوغ الحرية والسعادة * 

من اقرب الظواهمر للفلسفة « الاستيتيكاء 
اللاعقلية , همي نزوع الفن المسينيائي الفريسي 
(السيكولوجية) والى تصوير الحالات المرضية والششاذة 
للنفس الانسانية وإلى الاهتمام الشديد بالحب الحسي 
د ومطقاممظ م« 

في افلام هذا الاتجاه يحل عسرض الخادة المصورة 
العفوي محل العرض المنظم ٠‏ وهي مليئة بالجزئيسات 
الثانوية التي لا تساعد على تطور الحدث * في الفرب 
يكتبون عن مثل هذه الافلام : يأنها تحول السيديسا الى 
٠‏ سيل من التعبير الشخصي عن النفس » وليس بدون 
اسبب يقارن ( رودولف ارهايم ) شكل بعضى الافلام 
الحديثة مع التجريدية في الفن التشكيلي قائلا : ٠‏ نفسسس 
التبدلات السريعة والعابرين المختلطين مع الفوضى 








اللاوعي 2 ٠‏ 
وترتبط بهذا الاتجاه ايضا + انماط معيئة تنتقل 
من فيلم الى فلم » عي : عدم وجود موضوع يتطور بشكل 
منطقي » عدم وجود الحدث الخارجي ٠‏ وهذه الافلام ‏ 
حسب راي إنصارها - يجب ان اتبنى على رفض منطق 
الحياة » ومنطق الشخصيات ٠‏ ويجب ان تكون ( الافلام) 
عرضا للحالةالعاطفية والانفمالات وردودالفعلوالاشارات* 
مؤلفوا هذه الافلام يركزون امتامهج على المشاعر » دون 
أيضاح اسبابها » ويؤكد النقاد ‏ كما راينا ‏ ان هذا 
نتيجة لان الناس في الواقع غير منطقيين ولا يمكن التنبؤ 
بما سيفملون * ولهذا يجب الامتناع عن تحليل شخصيات 
الابطال والانصراف الى جريان الحدث والدواقع العفوية. 
ومع كل هذا يعتير بعض النقاد الغربيين ه السيكولوجية: 
و (الحقيقة السيكولوجية الاعماقية ) حقيقة من « الطراز 
الاول » بالتقابل مع حقيقة (الواقع الخارجي ٠)‏ لكسن 
في الواقع ان « السيكولوجية » لاتتمارض مع (الوثائقية) ٠‏ 

انهما شكلان هن اشكال السيئما الغربية ٠‏ 
اعقلية » في الفلسفة البرجوازية 
ارغم الاختلافات الظاهرية ‏ تبينان فقط مختلف اوجه 
ابتعاد هذه الفلسفة عن الادراك العلمي للواقع الموضوعي ٠‏ 
وكلا الاتجاهين في السينما الغربية يعبران وباشكاال 
مختلفة عن شيء اكثر عمومية * عن مفهوم معين « للانسان 
و ( العالم الحديث ) ( كسا يطيب للنقاد 
بن انسميته ) * 




















الغر, 








لقد تبين ان ٠‏ السيكولوجية » هي حلقة وصل بين 
(الوثائقية الطبيعية ) و « الواقع » للدرك مثالياءاي 
بواسطة المشاعر الذائية ٠‏ يكن تفسير اقتراب 
(اللاعفلية) من ( الطبيمة ) بعدم ادراك بمضى الغتانين 
الموهوبين والشرفاء - تطور العالم * 

( اللاعقلية ) - كفلسفة ترفض امكانات المقل 
العظيمة ‏ تتسرب اكثر فاكثر في ( الاستيتيكا ) والسيغما 















الغربية المماصرة ٠‏ يطلق على اسم ه الغواصون 
في اللاشعور » / الذين يتصيدون الحياة » لا من الخارج 
بل من « الداخل » ٠‏ الفن يجب ان على المتمساعر 


الخالصة لا على العقل ٠‏ 

(عريرت ريد  )‏ النظري اللشهور في علم الجمال - 
.يؤكد مثلا : « الفن يؤثر على الانسان بواسطة الايقاع 
والامواج الفيزياوية التي تضرب على اللشاعر المثار: 
وتشابه موضوعة ( هربرت ريد ) عقولة المخرج الغرنسي 
(الان ريئيه) : يتحدد التوتر والشنعور الدرامي ١‏ 
اليس يما يسمى الموضوع ٠‏ بل بواسطة التأئير المباشر(عق 
اتشعور والبصر والسمع الخ ٠٠-١‏ لتكوين الكوادر 
وحبكتها والصوت المرافق لها الذي تحرر من عبوديسة 
المقول : حين نسمع الكلية لا نعلم قائلها ولا مصدر 
المؤثر الصوتي » وعتدما نشاهد الشهد لا نعلم اين ومتى 
يحدث هذا المشهد , او ماذا يعني » 01٠١‏ كل هذا قاله 
بمناسبة اخراجه فيلم ( الصيف الماضي في مارينيباد  )‏ 
وهو سيناريو (راب غيريه  )‏ احد اعيدة الحركسة 
الفرنسية المسماة : ٠‏ الرواية الجديدة » أو ( اللا ادب )* 























ان ( اللا أدب ) يتميز ه بحرية وعفوية » خاصة في 
تعامله مع المعقول ٠»‏ وهو برفض كل إمكسانية للتفكير 
المنطقي في الفن » ويرفض كل ابداع يمكن ان يمكسس 
القضايا الاجتما 








(ناتالي ساروت  )‏ منظرة هذه الدرسة ‏ تؤكد 





ان هدف الفن ينحصر في « استخراج الجزئيات لواقع 
الم يعرف بعد » » وفيايجاد مدخل الىحيز اللاوعي لو الى 
الاضياء غير القابلة للادراك حيث هناك فقط يستطيع 
الادب ه مد جدوره لإيجاد الفذاء والحصول على الحياة » * 
و (ناتالي ساروت) تعتبر ( بروست > جوييس » 
كامو » سارتر > فرويد ). بصورة خاصة اسلاف < الرواية 
الجديدة » وفلاسفتها الللهمين * 
«الرواية الجديدة » تكافح رواية الشخصيات » لانها 
تعتبر السخصية مفهوما عتيقا » ورثه الكتاب عن زمسن 
كانوا يعتقدون فيه « بسذاجة »» ان هدف الفن هو 
حياة المجتمع بكل غنى النماذج البشرية التي 
الجتمع » و( الرواية الجديدة ) ترى واجب 
( 'تطوبر قوى الانسان الفطرية » وامكانيات العقل الباطني 
والواهب اكتنبؤية ) » ولهذاً يجب ان تكون الرواية سيلا 
اقبة بدون التقالات او وصف للحالسة 
ان تكون تسجيلا حرفيا لسي ل الرؤى 


دين 




















النفسية » انها 








والساعر الفامضة والرغبات الفطرية ٠‏ ان هذا » حتى 
اليس ( مجرى الوعي ) بل * ( مجرى اللاوعي ) المتديق 
هن «اغوار النفس البشرية » ٠‏ ومن الجدير بالملاحظة ان 
العقيدة الجمالية لا تباع هذه المدرسة تتحول إلى «ظرية 
اللمعرفة , تقول ر ساروت ) : « ان هله الرواية (روااية 
المستقبل ) وهي الطريق الوحيد لمعرفة العاقم » * 

ان قواعد مدرسة ( الروءية الجديدة ) اننقلت الى 
السيدما وفلم ( السنة الماضية في مارينباد  )‏ لان رينيه ‏ 
عو اخر نتائجها » وحتى فيفلم ب رينيه ‏ الاول(ميروضيعا 
حبي  )‏ سيغاربو ( عارغريت ديور ) توجد بوادر 
(الرواية الجديدة ٠)‏ لكن الاسلوب والبناء فيه لم يقضيا ‏ 
رغم انهما اضعفاه ‏ على الجاتب الاجتماعي ( الاحتجاج 
ضد الحرب والموت الذري , والدعوة الى الانسان ) * 














رأيما ل مع اعداف الفيلم المعية - التشكيلية وتهلك 
تحت وابل من اساليب ٠‏ المودرن » * وفي هذا الفلم توجد 
هوة واسعة بين الحياة وانمكاسها » والفيلم يبدو كثمرة 
الخيال مريض ( خيال المؤلف اكثر مما عو خيال البطل ) 
اساليب محددة ( اساليبقي حد ذاتها تبين 
نيات السينما التقنية , لكنها في هذا الفيلم تخدم 
نيكيه » المودرن ) بمساعدة هذه الاساليب 
يهدف الفنان الى اتركيب العالم الداخلي ٠‏ العالم الباطني 
للانسان بكل أنفصاله عن الواقع الموضوعي ٠‏ كل مآ 
يحدث على الشاشة , يحدث في مخيلة الابطال وليس في 
الواقع الحقيقي ٠‏ القسم الصوري من الفيلم لا يمثل مآ 
يتذكره البطل في حالة وعيه فقط » بل وما بعوم في عقله 
الباطن في هذه اللحظة ايضا * 
هذا السيل الذي لا ينقطع من التخيلات والذكريات 
والشاعر الوجدائية ( يسمي الناقد البولندي 
ياتسكيفيج ‏ هذا السيل ٠‏ بالكليشة الداخلية ») هذا 
السيل ينقل بواسطة كوندر فاتحة جدا او غاعقة جداء 
وبواسطة التوالي الايقاعي وسرعة تبديل بعض المساهد 
ببعضها وما الى ذلك ٠‏ وف الوقت نفسه تغيب الحبكة في 
الفلم تماما ٠‏ اما الزمان والمكان فنسبيان بصورة مطلقة* 

















والناس ‏ في الفلم ‏ محولين الى دمى ميكانيكية ٠‏ والفلم 
ساكن الى حد كب : ببطء ولعدة مرات تتكرر انام 
في احد المصايف, 








وببطه يتميز ثلائة شخوص من جموع المتمطلين الاغنياء : 
عمو وهي وشخص ثالث قد يكون زوجها ٠‏ ومن اول الفيلم 








لها كانا قد احب بعضهما وا: 


يحبها لحد الان * 
لكن الكلمات تسقط في الفراغ » فالكلمات لا تحرك كلمات 





بالقايل ولا الشعور يحرك شسعورا بالمقايبل * 
0 السطوح المتميزة 
الشعور بالفراغ ٠‏ يرفه الابطال عن انفسهم 





أخرى تقوي الث 


نيل 





بالعاب مضحكة اق اللعب أو اعواد الكبريت 
باشكال معينة , لكن البطل يخسر دائما ٠‏ 

يدعي الفلم الممق ووفرة المعاني والرمزية في تصوير 
العلاقات الانسائية فالمجتمع البرجوازي ٠‏ لكنافي الحقيقة 
يبقى باردا ومملا * 

كما ان ( اللا أدب ) يضجر القاريه الذى لا يريد 
ان يتحول الى ( لا قاريء ) ٠‏ كذلك ٠‏ اللا أدب» المنقول 
8 الشاشة يضجر الانسان السوي الذي لا يريد ان 

تحول الى ( لا مشاهد ) والذي ينتظر من الفن اكثر 
من تصوير عالم المينات الضبابية المنبثقة من الخيال 





النزق 

في الاعوام الاخيرة الخحذت افلام المخسرج الايطالي 
(أنطونيوني ) تحضى باهتمام التقاد السيثمائيين الغربيين 
البالغ * وكثين منهم يؤكد ان « سصيكولوجية » إافلام 
انطونيوني تعبر بوضوح عن حقيقة (السينيا العصرية )» 
وان ابداع ( انطونيوني ) هو حامل راية ( اللا عقلية ) في 
الفن ٠‏ وفعلا ان افلام ( انطونروني ) اكثر ثباتا من بقية 
الافلام الغربية وهي اتيلك رؤية محددة تماما للعالم 
والانسان ٠‏ وهي تمثل التكوين الفكري لقسم معين مسن 
الثقفين الغربيين ٠‏ ومن الجدير بالذكر ان ( انطونيوني ) 
غالبا ما يكتب او يصرح للصحافة بافكار جمالية وفلسفية* 
أن موضوع ( انطونيوني  )‏ الذي نجده واضحسا في 
اثلاثيته « الصصرخة » » ( المفامرة ) ٠‏ ( الكسوف  )‏ هذا 
الموضوع هو قلق الشخصية الانسانية العاطفي ووحدة 
الانسان اللا متناهية نتيجة لذلك ٠‏ و ( انطونيوني  )‏ 
كالكثيرين منمخرجي هذا الاتجاه ‏ يأخذ ابطاله من الناس 
المتوسطين اجتماعيا ( عدا فلم الصرخة ) , لكسن حالة 
الابطال الاجتماعية لا تعني شيئا بالنسبة له , لان هدفه. 
كما صرح بذلك , هو الغور عميقا في ٠‏ عالم الفرد الداخلي» 
وخاصة في مشاعره٠‏ قال ذات مرة ( انني اريد ان إرى 
اية مشاعر وأية احاسيس تجبر الانسان على سلوك طريق 
السعادة او اموت 0 

في ( العالم الداخلي ) للانسان» يكشف (انطونيوني) 
عن فوضى عاطفية تميز ‏ حسب أيه ب الانسان المعاصعر 
وتكشف عن حرض عاطفي ما كان لو ان (ايروس 440 2 
اله الحب - بقي حيا » ٠‏ 

في مقالة بعنوان « السبقية ‏ مرض عصرنا يحاول 
( انطونيوني ) الكشف عن اسباب ٠‏ تهدم » خوف » حيرة 
الانسان المماصر الذي يثقل كاهله ( حمل المواطاف ) 
الذي لا يستطيع التصرف به ٠‏ 

مما لا يدعولك إن الازمة الاخلاقية وفقدان العلاقات 
الانسائية الطبيعية مثل الحب والصداقة قيمتها هي امراض 
» لكن ( انطوئيوثي ) النظري يرى جذور 
التبدلات السيكولوجية ليسس في ظروف حياة الششخص 
في العالم البرجواذي بل يستسلم إءام تقولات الفلسة 
اللا عقلية على العرفة العلمية » ويرى اسباب الصدمات 



































العاطفية في إن مشاعرنا وعواطفنا بقيت ( متخلفة عن 
العصر ) وعندما يقارن انسان عصر النهضة بانسان الوفت 
الحاضر يخرج بنتيجة : اذا كان الاول يشعر بأنه في وسط 
كون مفهوم بالنسية له ويشمعر بفرح لا متناه بالاايسداع 
المتمدد الجوانب فان الانسان الحسديث وبفضل 
اكتضافات. العلم اصبح مزميا في كون غريب عليه ٠‏ ان 
على الانسان المعامر إن يعيد النظر في كل تصوراقته 
السابقة لكنه لا يزال يعيثى وفق ( خرافات اخلاقية) 
بالية - 040 


بريد ( انطونيوني ) بواسطة الكرامسة تهديم 
( اساطير الشعور |) وأهمها حاجة الئاس لفهم ومعرفة 
بعضهم بعضا ٠‏ اعتبر النقاد فيلم ( الصرخة ) محاولة رد 
على المفهوم الذي يقول بامكانية فهم الانسان فقط مسن 
خلال وجوده في المحيط ومن خلال ظروفه الاجتماعية وبأن 
الحر نات الداخليةالشعورية اللنغيمكن فهمها وتفسيرها 
بالانطلاق من الظروف والعلاقات الخارجية ٠‏ 
( آلدر ) بطل الفيام ‏ يمثله ( ستيف كوجران) ‏ 
عامل في معمل سكر في وادي ( بو ) يعيش مع امرأة اسمها 
( ايرما ) ورغم مرور سبع سنوات » ورغم وجود طفلة 
الديهما , فانهما لم يتزوجا رسميا , لان لدى رايرها) 
زوج في مكان ما * لكن عندما تملم ( ايرما ) ان زوجها 
قد تلوفي تكون قد احبت شخصا ثالئا وتخبر ( آلدو) 
بانها لن تتزوجه * ( آلدو ) يضرب ( ايرما ) على مرآى 
عن القرية ويأخذ طفلته ( روذتيا ) ويترك البيت ٠‏ لكن 
مصير ( ايرما ) لا يهم ( اتطونيوثي ) بل يهمنه «آلدو 
افقط ومشاعره المتضاربة ٠‏ ( آلدو ) يحب ( ايرما ) ولا 
يستطيع نسيانها رغم لقاءاتدمع نساء اخريات:مع, 
أولا التي كانت خطيبته يوما ما » والتي لازالت تحب 
وبعدما يعيشى فترة مع ( اندريتيا ) المومس , وينحدر 
(آلدو ) شيئا فشيئا لكنه لا يستطيع نسيان ( ايرها) , 
ولهذا يرجع الى القرية فيجد أن ( ايرما ) قد ولدث مولودا 
جديدا مي سعيدة بذلك ' فيذهب الى المعمل الذي كان يعمل 
فيه سابقا لكنه يجده خاليا لان العمال مضربون ٠‏ (آلدو) 
يتسلق مدختة المعمل ؛ ( ايرما ) تركض خلفه صارخة , 
تأخرا * (آلدو) برعي بنفسه مسن 



























وهكذا نرى ان الحدث الخارجي ثقير في الفلم , 
فكل شيء داخل اليطل ٠‏ المخرج يرفضسس التفاصيل 
الخارجية مهما كانت ويترك مشاهدا كثيرة غير كاملة 
( مثل مشهد اللقاء مح الشيوغ المجانين على الطريقء 
او عشهد سياق الدرجات النارية ) الانسان يتألم ويبوت 
.وحيد؛ هذا ما يؤكد عليه فلم ( انطوئيوتي ) * 
الوجود الانسائي عبث ومحصور في فكرة مسيطرة 
٠‏ ما الذي يهمك , ما الذي يجبرك على العيشن ‏ 
الرغبةام العمل ام النقود ؟ تتساءل ( فرجيئيا) ‏ يجيب 
( الدو ٠  )‏ الرغبة » ٠‏ وهذه هي فكرته المسيطرة 


واحدة 











لم ببق في الانسان المشاعر التضاربة ( فوضى 


الشعور )+ 


ابطال ( انطونيوني ) لا منطقيين »كل الاثياء عندهم 
محصورة فالشعور والعواطف في موسيقى الفام نجد لازمة. 
حب (آلدو) #تردد بوموح مقوية التسسوتر التساطفي 

عند ( انطوئيوني ) يتم التوغل في الباطن عن 
طريق اللتوازيات المنتظمة والتي اتستحضر عند المساهد 
تداعيات لافكاز ميئة ؛ او مجرد أحاسينى غمينة عبزهلاقة 
الانسان بالعالم المحيط به , الغريب عه والزلق 
والبعيد ٠‏ 

في فلم( الصرغة ) تاغسة الاسستمراضات 
البانورامات ب الطويلة المنفنة باضلوب الرسم 
الرماذي - الابيض + معتى نخاصا 
رحاب حوض هر ( بو ) اللامتناهية حيث يهيسم 
لبطل في طرقاتها » مساقا بمشاعره المتضاربسة وغل 
خلفية دن الضباب الحليبي يرتسم شبح الاشجار والقرى 
والناس لتكوين هيئة العالم الزلق والضبابي الذى يشسبه 
ذلق وغموض العالم الداخق لليطل + 

في افلام ( انطونيوني ) الكثير من التمقيد المتعيد 
وشخصيات الابطال تعطئ من وجهة نظر لا اجتما: 

في فلم ( الكسوف ) نرى شريحة من حياة امرأة 
غنية من ( روما ) تعيش في الاحياء المحترمة وسط ائساث 
حصرى جدا * هذه المرأة فقدت كل امكانية للحب بصدق» 
أو للالم » او للفرح ٠‏ انها لا تملك شرارة واحدة مسن 
المشاعر الصادقة " 

بطلة الغلم ( فيتوريا ) تمثلها ٠‏ مونيكا فيتي  »‏ 
تخرج بنديجة:: ليحنبه الوايد الاخر ».ريسا .من الافضل. ان 
الا يعرف احتحما الآخن , 

في بداية القلم نمام انها تهجر خطيبها الصحفي 
الشاب ( ريكاردو ) - يمثله « فرانسيكو رويال 26 
بدون اى سبب ظامسرى إو داخقى © ومملى 
كل اسئلته ماذا يجب عليه ان يعمل ليجملها 
سعيدة . اتجيب : لا ادري ٠‏ لا داعي للاصقلة + 

اتلتقي بشاب آخر ( بييرو ) - يمثله آلان ديلون - 
يعمل وكيلا في البورصة ٠‏ ان قصة تقاربهنا ‏ التي لم 
اتجلب لها اي فرح والتي جملتها تخرج بفكرة عدم جدوى 
للشاعر , هذه القصة همي التى يستقصيها الفلم باطناب 


























هنا كانا يتنزهان , ومن هنا مرا جنب هذه البيوت 
العصرية » جنب مواد البناء هذه » جنب هذه اليد 
العامة ٠‏ حيث هذا البرميل الملي٠‏ بالماء وحيث القتالظين 
الورقي » جنب هذه المصابيح ٠‏ عند ملتقي الطريق قال 
لها بانه سيقبلها عندما يميرات الشمارع ٠‏ 


بعد تقارب ( بيرو ) و ٠‏ فيتوريا » يجرى الحديث 





الاتني 
لهذا 






به 
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- وهكذا فانت لا تريدين الزواج مني ؟ 
- انني لا اشعر بأي شوق لانزواج ٠‏ ( تجيب هي 
- ولكن هذا الشوق سياتي يوما ها ٠‏ فانت لم 
تتزوجي لحد الان * 
علا لم افكر في هذا الموضوع مطلقا ٠‏ 
وبعد ذلك يودع احدهما الآخر : 
- ساراك غدا ؟ يسال ( بييرو ) + 
فيتوريا تثمير براسها ٠‏ 
- ساراك غدا » وبعد غد , وبعد ذلك » وبعد ذلك ؟ 
- واليوم مساء ٠‏ ( تضيف فيتوريا ) 
الساعة الثامنة في المكان المعتاد * 
ويفترقان * 
وبعد ذلك تبدا النهاية الطويلة ٠‏ 
تطوف « الكامير! » بالشوارع الليلية الخالية ' بكل 
الاماكن التي مرا بها في أول نزهة لهما : البيوت والحديقة 
العامة وبرميل اناء (الفارغ الان ) والمصابيح بضوئها 
لا احد في الشوارع © كل شيء غال ٠‏ 
ان بطل هذه الاستمراضات ( البانوراءا: 
الكاميرا التي توضع بشكل خاص غواء البطلة 
هل ستاتي ( 
كلا على الاغلب ٠‏ وحتى هذا غير مهم , لانه لا يوجد 
في علاقاتهما اي شيء د انسائي ٠»‏ 
نهاية الفلم تعني شيئا آخر : الاشياء تنثل محل 
الناس وكل ما هو انسائي يفقد معناه في عالم همسده 
الاشياء ٠‏ الابطال يتحولون الى اشياء جامدة , ومع كلما 
اتقدم يجب ان نشير الى ان ( الطونيوني ) في احلامه 
يتحرر أحيانا من التفسير اللاعقلسي السسيكولوجية 
« الانسان المعاصر » ٠‏ فنحن نجد في افلامه وثائق حقيق 
الفضح الواقع , مثل مشاهد بورصة ( روما ) في فلم 
( الكسوف ) هذه المشساهد التي تشغل ثلث الفلم :تي 
'تصور بدقة وثائقية عمل البورصة 1 واللوء 




















ولد والشادنين ٠‏ وشيجة ذلك تنج سور ودمة 
الرهيبة 

كل مشاعر الانمان وكل قواه الروحية مديخسرة 
لخدمة « معيد المضاربات م* 





يكرد ( انطونيوثي  )‏ بجرأة ب تقيسن | الوجوه 
بلقطات كبيرة وقد شوهها الحماس , حماس اللمب , 
والريع ٠‏ وعل هذه الوجوه ثرى علائم الاساة ولكسسن 
ماساة الافلاس + 

يبدو هذا الشهد وكانه جواب للسؤال عن اسباب 
ار كسوف ) المشاعر الانسانية الطبيمية ‏ عن ؛سباب 
غربة الانسان عن كل ما هو انسائي حقا ٠‏ 

إن هذا الجواب يختلف تماما عن ذلك الذياعطاء 





لهل 


( أنطونيوني ) في مقولاته النظرية ٠‏ لكن للاسف مل 
هذه المشاهد نادرة في افلام هذا الاتجاه الذي نتكلسم 
عمةه 
إن عدم التبلور الفكرى واللاجتماعية والمره 
من عالم الشماكل العصرية 'الواسح , الى مجال الممانساء 
الذاتية » هو اما يميز ه الطونيوني » واخرين من ممثلي 
السيئما الغربية ( اللودرت 6 * 
الا شك إن النقاد اليساريين محقون عندما يتهمون 
( انطونيوني ) بانه يعطى ازمة الشخصية البرجواذزية 
وكانها ازعة الانسانية جمماء ٠‏ 
كنب ( كفيتو اريستاركو ) عن فلم ( الكسوف ) 
بانه خيء بالتضاؤم :ه نحن نعترف مع الكثيرين بان 
الظلام. ب وللاشف ب موجوم ى كل 
مكان ولحد الآن © وهو موجود بككثرة 2 وان 
من يريد ان عا من ١‏ اراي 1 
ونعترف ايضا ,باه لا يمكن 
الروحية والمادية » ولكن هذا 
لا يعني ال نساعد على تدريجها ٠‏ والعزلة في هذا فقطاء 
ولكن في هذا الفرق تكمن القدرة على رؤية ومعرفة الاتجاء 
الرئيس لتطور الانسانية في ضوء القوانين الخاصة لهذا 
التطور 6 ٠‏ 
ومع اختلاف افلام ( ١انطونيوثى‏ ) عن افلام ( آلان 
) وافلام « غودار » القاسى ‏ كما يسموله ب فان 
هدفا واحدا يجمعهم هو في خواه ولا عقلائية الوجسود 
الانساني ٠‏ غير ان تحقيقه هذا الهدف بوسائل الفن 
اللاعقلاني غير ممكن 
فكل محاولة من هذا النوع ستنتهي اما الى هدم 
الشكل الفني وفناه المادة الفنية نفسها , او في اأحسن 
الاحوال تنتهي الى الرتابة وعدم القدرة على التعبيي » اي 
عدم أمكانية لفت انتباه المتفرج » واما الى ان يتحر الفنان 
- بوعي آو بدون وعي ‏ من القواعد النظرية للجمالية 
اللاعقلانية * 
وفعلا فعنبا تضخم الجمالية اللاعقلانية دور الفن 
الطريق الوحيد للولوج في المسالم الداخل 
للانسان ٠‏ فهي في الوقت نفسه تمزل هذا المالم 
الداخل عن العالخ الموضوعي » وهي بهذا تجمل كل 
او تعميم الواقح بواسطة الفن عملا بدون 
معنى * فاذا كان وجود الانسآن عملية ارتجال لا نهالية. 
فلا مهنى لعرض هذا الارتجال للاخرين ٠‏ 
كثيرون لاحظوا ان فوضى ولا منطقية افلام ( غودار ) 
هي نوضى ظاعرية ولا منطقية مزيقة ٠‏ وهكذا أرى ان 
فنانا يحاول ‏ بانتظام وبمنطقية ‏ اقناع المتفسرج 
بفوضوية الحياة ولا بشكل عام * وهذا| يعني 
محاولة واضحة للتأثير على المتفرج بصورة معينة 
له بافكار وهنا ما يخالف قواعد اللاعقلا 
ان هذا الإنفصام .بين هذه الحالات الجماليةومحاولات 





















































القلة من فلم 


التفي الاخير 








جان بلموتد مع :جين يبرج 





( فيليني ) بصورة خاصة فنان واقمي كبير * 
وفيلم ( الحياة الحلوة ) يذكرنا باحسن صفحات الادب 
اتواقعي الانتقادى * طبعا ان ٠‏ فيليني » بعيد جدا عن 
الفهوم الماركسي للعائم » أما تأثير الفلسسفة المثالية 
والتامل الديني للعالم فواضح جدا في أفلامه ٠‏ كن 
( فيليني ) المتعدد الابعاد يتبوأ مكاناً خاصا في عملية 
فضح العالم البرجوازى * 








كينا 





في افلامه اتهام واضح . انها تقود إلى النتيجسة 


٠ , ان الحياة هكذا غير ممكنة بعد الان‎ ٠ 






مصة حياة ثلاثة اشخاص , ان وميديا ١يطائيسة‏ 
قديمة : و ) د ( كرلومبيغا ) د «ارليكين » لكسن 
الاحداث تدور فيا الزمن الحاضل + 





إن (فيليني) يرينا الوجه الآخر لهذه الاسطسورة 
الساذجة القديمة ؛ عندما يصور مصير المشاعر الانسانية 
فى المجتيع القاسي البرجوازي الحاضر ا 





٠‏ الشريد القسقد © والفبي 
. - إيمثله ( انطوني كوين ) يتتسعري 
فتاة مقطوعة عن الحياة ومستعبدة , هي ( كولومبينا 
العصرية ) من امها الممدمة » ليجعل منها زوجته وخادمته 
ومساعدته ٠‏ واثناء تجوالهما لمتقيان بموسيقى شاب 
شاعرى وحساس ( ارليكين المصري ) وفي فورة غضب 
حيواثي يقتل مالك العربة الشاب وبرمي زوه 
الشابة الى موت اكيد ليبقى وحيدا يبكي على شاطيء 
ابض ليقي + 

يتهموب ٠‏ هيليني ء بان إبطاله شخوص «١‏ 
أي انهم ليسوا نماذج لبشس من الحياة الواقعية ٠‏ 
أبطال ( فيليني ) بشر حقيقيون تماما » لانهم يمكسسون 
العلاقات الواقمية في المجتمع البرجواذي ويفضحون نلك 

















فيام ٠‏ ليالي كابيرى » يحدثنا عن مومس نقية 
وساذجة رغم مهنتها ( شخصية هذه الفتاة تذكرنا بشكل 
م بسخصية ( جيلسومينا ) من « الطسريق ٠‏ التي 
مثنتها ايضا الممثلة الرائعة ( جوليتا مازينا ) - انها 
تصطدم بالاخلاقية الوحشية ونفاق العالم المحيط بها 
المشاعرء 
الاوهسام 


واخلاقية ٠‏ الذهب العارئ » عندما تسحق ١‏ 
وعتدما يصبح الانسان انسانا فقط في عالم 
الخيالى ( مسهد التنويم ) ٠‏ 

اهم اعمال » تعتبر بحق ( الحياة الحلوة) ٠‏ 
الفيلم مبني على شكل ( قصص ) تروى انطباعات صحفي 
شاب يكتب اخباز المجتمع الراقي ٠‏ وبالتدريج يتحول 
الشناب من مشناهد فقط الى مشارك في اللهو ١‏ ٠نه‏ يذوب 
بي المجتمع الراقي كما يغوص عابر سبيل في «ستتقع 











إن الفيلم يجتذب المشاعد بقوة الادائة || 
إن الخرج يعري بلا شفقة العالم البرجواذي : كل ما في 





ليل 


هذا العائم ساقط ٠‏ مزيف وقابل للبيع ايتداه من الكنيسة 
وانتهاء بالحب وذ 
أن صور « الحياة الحلوة » 
على التقزز حتى ان فيلمذا فيا 
يفتقر الى افهم الاسباب الحقيقية التفسرخ العالم الرأسمالي 
وافلامه تفتقر الى الانسان بلمعنى الحقيقي للكلمة » تفتقر 
الى البطل الايجابي ٠‏ 
ومع اتغاقنا مع اكثرية النقاد في تقييم الفيلم بهذه 
نريد اننؤكد على نقطة أخرى:بطل «فيليني »الذي 
يعبر بشكل ا عن علاقة المؤلف وقسم من المثقفين الغربرين 
بالعالم يقف امام ( مشكلة الاختيار ) ٠‏ فبعد اجتيازه كل 
عذابات جهنم واقراره ( بان الحيا 
فهو يبدو باحثا عن جواب للسؤال 
وامامه عدة امكانيات الراحة' البرجوازية والسلام 
العائق مع خطيبته ه اينا » المحدودة الفكر , ١و‏ الخروج 
*ن الحياة , النهاية الوجودية التى اختارها المتقف 
( شتيئر ) أو طريق الذوبان في شلال ٠‏ الحياة الحلوة » 
لكن في القيام توجد الكانية أخرعة دغو رم واشوحيتا 
معبر عنها بشسخصية فتاة المقمى النقيسة الببسيطة 
التى تدعو البطل في نهاية الفيلح للحاق بها * شخصية 
الفتاة يمكن ان تفهم ٠‏ وفعلا عكذا فهيها البعض » 
على انها شخصية العذراء التقليدية ٠‏ لكننا نجد فى 
شخصية هذه الفتاة رغية كبيرة للاندماج مع الشسعب 
البسيط والنقي ذا اال السانى بان التق العريف 







































من الصعب التنبؤ بالطريق الذى سيسلكه ايداع 
( فيليني ) فقد تبين ان فيلم ٠‏ ,لاه » ب الذي أحيسط 
بالسرية اناد الشيل أغيهب فيلداً ممقدة الى اتضتى النحيوو- 
اريما أراد ألفنان قبل أن يقول رأيا جديدا في العالم الذى 
يراه * أن يحدئنا عن نفسه وعن الطرق المسدودة التي 
يسلكها باحثا عن الالهام الفني + 

فيلم « ,إ8 » يتحدث عن عمل فنأن » عن مخرج 
سيتمائي تاه في ( سوق في ساحة ) ٠‏ الفيلم يبدو مجنوناء 
عاذيا لا منطقيا ٠‏ احداث الفيلم تجرى تقريبا كل الوقت 
في ذهن البطل ‏ الاحلام تتشابك مع ذكريات الطفولة 
وانطباعات اليوم المافى فجاة تستدعي تصورات غربيية 
اللماضى ٠‏ وكل هذا بجرى في مصح حديث جدا , حيث 
يرتاح البرجواذيون وكبار رجال الدين والارستقراطيؤن» 




















وكلهم مصورون بسخرية شديدة ٠‏ يحتوى الفيلم الكثير 
من النقاشات حول الوجودية والكاثوليكية ودود ووظيفة 
الفن وما لى ذلك * لكن كل ذلك معطى بنوع من السخرية 
الخفيفة وني بعض المشاهد تبدو كمحاكات هجائييبة 
تسخر من بعض الاتجاهات ٠‏ الحديفة » في الفسن ٠‏ 
في الفيلم يوجد مشهد صديد الهزؤ بالكئيسة 
احد كبار رجال الدين يستقبل البطل للتحدث عن 
تيه اللسربييةا + :مزق :لفغن عمام اللبياه النولقتسة 








.يدخل الزوار هذا الحمام لاستنصاق الابخرة المفيدة 
وقد لف كل منهم جسسمه بتقماش ١‏ 

ان التحضير الطويل للقاه البطل برجل الديسسن 
ينوج بجملتين فارغتين ينطق بها رجل الدين ٠‏ 

يسخر ( فيليني ) ايضا بنجوم السيدما المجسائز 
وبالمنتجين وبكل طرق انتاج الافلام ٠‏ انافوق المفامرات 
الصاروخية م + 





مرة اخرى تجد في هذا الفيلم النهاية اللميزة (لغليني) 
التستسها 





فبعد ان يشمر البطل المتعب والسحوق بعدم اق 
على ابداع اى شيء ٠‏ أو قول أى شي للناس » نراه 
نلتفت الى الستيرك * فتظهر على الشاشة شيول السيرك 
والمهرجون » شخصيات مضحكة ومؤثرة تمي على انغام 
مازش بسيط * وعند ذلك يفهم البطل بان الفن يجب 
ان يكون بسيطا ومفهوما منالجميع » انه يبدو وقد بعث 
من جاديف + 
كل أشخاص الفيلم اولئك الذين كانوا موجوديسن 
نيقه واولئك الذين رآعم ف هذيانه واولئك الذين اتوا 
اليه من الذكريات البعيسدة , كسل مؤلاء في ملابس 
بيضاء وقد امسك كل منهم بيد الآخر , يذهيون 
الى شاطى» البحر خلف ممثلي السيرك ومعهم يششتركالفناك 


القسهء 














قيلم ( فيليني ) الجديد معقد ومليء بالرهوز: ورغم 
ان المخرج يسخر فيفيليه منكثير من الاتجامات الفلسفية 
والدينية والجمالية (الحديثة) فهو لم يستطع التخلصمن 
تأثيراتها ٠‏ فمثلا تصورات ( فرويد ) عن دور الجئس في 
ابماع الفنان و 







أثناء الطفولة وناثيرها في سيكولوجيه وابداع القنان 
والخ ٠٠‏ قد اثرت بقوة على الفيلم + 


فيلم ( فيليني ) سمي ( 44 ) وحسب شسهادة 





بر الساعر ذات الصفة 


الصحافة فهو لم ينجح على مستوى الجمهور ٠‏ الغنان يبدو 
وكانه توقف للتفكير ستنتظرالغيلم الناسعآملين ان با 
صراع الفنان الداخلى الى الواقعية » الى طريق الحقيقة, 





الى الفن القريب من التسعب * 

في السنوا رة يتزايد عدد السسيئمائ 
الغربيين الذين ينطلقون من الوافعية ويحاولون بشسجاعة 
وبشرف عكس صورة موضوعية للعالم البرجواذي في 
أفلامهم ٠‏ انهم يهزوننا باتهاماتهم العميقة وباستنتاجاتهم 
الجريئة احيانا . رغم استعمالاتهم لطرق تعبير تسسمى 
تقليد, 








ورغم ان استنتاجات هؤلاء ليست ثورية بصورة 
دائمة ‏ فهم اقرب الينا من المذكورين أعلاه ٠‏ أفسلامهم 
تنحول الى احداث سياسية ٠‏ 
ان الماركسية - اللينينية تؤثر بشكل متزايد في 
عقول المثقفين الغربيين ٠‏ واحسن ممثلي الثقافة 
والفن بدأوا يفهمون أن الفكر الاشتراكي فقط يستطيع 
انقاذ الفن من الاندثار ٠‏ انهم يتنقلون الى واقع الشعب 
انهم يضعون فنهم فى خدمة التقدم + 
نجد ف اعمالهم تصويرا دقيقا وتاريخا صادقا تلواقع 
في تطوره الثوري وتقدمه * ان فتهم مرت مع تضسال 
الطبقة العاملة ٠‏ انهم يعطون صورة عامة عن الحياة في 
هذا اليلد او ذاك طارحين إحدى المشاكل ٠‏ تاقدين شد 
العلاقات الاجتماعية السائدة مبينيل المخرج الواقمي مسن 
اتناقضات العالم الراسمالي + 
موقع الفنان في العالم الرأسسمالي ومكاته في النضال 
الفكري , أحد اهم المسائل المعقدة في الفن الغربي اللعاصر* 
ان تطور الفن وتقدمه يتطلب موضوعيا عدم التهاون 
مح الفكر البرجوازي ( اللا انساني ) الذي يخرب مسن 
الداخل الثقافة الانسانية ٠‏ ضد ( جمالية القبح ) » ضد 
اذلال الانسان , ومن اجل المثل العليا للمستقبل , ومن 
اجل اعادة الثقة بالانسان »ومن اجل فن سينمائي تقدمي. 

















ترتفع اصوات قسم من السينمائيين الغريبين الكبار 
يقول المخرج الفرنسي ( كريستيان جاك ) الذي اخرج 
فيلم ( لو أن جميع شباب العالم  ) ٠٠١‏ ( لو أن جميع 
سينمائيي العالم حاولوا تصوير أفلام تتغنى بكل ما هو 
رائع ونبيل لساعدوة بذلك على الاسراع في القضساء على 
الكراهية بين الشعوب وعلى التميية 
وللخرج الفرنسي الاخر (اليه شانوا ) يطالب بفيلم (ذي 
ابية ) » انه يطالب ( بالنضال ضده القفارة 








الفتميق 376 م 





اله 


والتة, 





ات على الانسان ) ٠‏ ( ليه شانوا ) يخرج باستمتاج 
محق 

والجرائم » تساعد على قتل الاحساس عند المتفرج » وتثير 
افيه الغرائز السافلة + علاوة » لىان هذه الافلام مليفة 
1 ل عوإنم تع 840 + 





( الافلام التي انسلي المساهدين بعرض السقوط 


أس وشخوصها بدون اعلى ”و 











أهم ما يبحث عنه المخرجو: بون الغربيون 
هو التزوع نحو موضوع اجتماعي مهم وواضح » الممارضة 
التفنن في السيكولوجية والطبيعيةفي جماليات( 

يكتبون الان الكثير عن ( الواقعية الحديئسة ) في 
السينما الابطالية التي جاءت كبديل 1 ( نيوريادزم ) - 
اواخر الاربعينات ‏ بداية الخمسينات ٠‏ 

أن السينما الايطالية الحديشة نمت على ارضية 
معاداة الفاشية والسيطرة الرأسمالية في ايطاليا نهاية 
الخمسينات ‏ بداية السنينات » وبتأثير الماركسسية ‏ 
اللينينية الى درجة كبيرة * 

بين مولي السينما الايطالية الحديثة » ذجد اقطاب 
( النيوريالزم ) - (دينوريزي ) ل 
غريغوريتي > بمير باولو باذوليني ) واخرير 










وتفضح اسطورة الازدهار و ( المعجزة الاقتصادية ) , 
اتواضل طريق الواقمية الانتقادية 

و( الغيوريالزم ) * طبعا ان السينما الايطالية 
نافق كثير من 
ية « لازال محدوا 
: هذا ينطيق بشكل خاصن 
على ( قسكونتي ) او همثل الجيل الجديد ( بازول.ني ) ٠‏ 
لكن » وبشكل عام #فان ما يميز الدسينما الايطسائية 
التقدمية هو جراتها في لفت نظر الراي العام الى التشباكل 
الاجتماعية والسياسية الهمة » مستخدمة في ذلك اغسى 
تجارب الفن السيتمائي ٠‏ 






بتناقضات نظرتهم للعالم ٠‏ 








وهناك افلام كثيرة تدل على ذلك » وخاصة فلم 
(غريغوريتي ) - الملالكة الجدد  ٠‏ ان هذا الفليم محاولة 
لطرح وتعدد !اجوانب لقضية ب مصير الشبيبة الايطائية 
من مختلف الفئات الاجتماعية ومن مختلف المناطق ( وهذا 
مهم جدا بالنسبة لايطاليا ٠)‏ 





بنساعدة ماهد مميزة مربوطة بينها بالتشابه 
اد بالتضاد ٠‏ فيقول المخرج عن عمله : ( إردنا ان نتكلم 
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عن تصادم الناس والافكار الذي يمكن ان يقوذ الى التعميم 
ف النواحي الاجتماعية والجمالية ) ٠‏ 





يجب القول ان قوة هذا الفيلم هي بالضبط في ان 
النفد الاخلاقي فيه يتصاعد الاستنتاجات اجتماعية مهمة٠‏ 
القلم فكوت من عنه مشاعةا مسورة ل حتغليا وايولي 
وروما وميلانو ومناطق اخرى * تشاهد على الشساشسة 
الممثلين الشباب للفلاحين والعسال والارستقراطية 
والموظفين 
لاماكن «ج. 





نعظلي والماطلين + نشاخد صوزا مسؤئرّة 
ة . كانت قبلا اماكن مزدهرة ٠‏ نشاهد 
التعصب الديني والاوهام في صقليا ٠‏ التي تذكرنا بالقرون 





الوسطى ٠‏ نشناهد صو المددينة. الرامسمالية الكبير 
بتناقضاتها الصارخه ٠‏ 








ان فيلم ( غريغوريتي  )‏ كما تنهد الصحافة بذلك 
- اعطى صورة كاملة وصادقة ل يسسمن ( بالمجسزة 
الاقتصادية ) في شمال ايطاليا * من هذه الناحية بشكل 
في ميلاتو 








خاص ٠‏ يؤثر المشسهد اللصور في «صنع السيا. 
لذي ينتج سياراث قليلة لكنها خاصة * ان هذا الشهد 
بة المنافقة والمسماة سياسسة 
لواقم ان كل مؤلاء المراق. 
العامة وسسووتيية 








ضع مبياسة الراس 


(العلاقات الانسائية ) في 
الاجتماغيين و#ختبرات ال 
المزيقة في التعافل هم العمال ‏ كما يعرضها القيام ‏ كل 














اليس الا شكلا جديدا من اشكال أبتزاز الارباح ٠‏ 
النجاح يرافق المخرج ايضا عندما يعرض محاولاتبعض 
الفئات الفلاحية المفلسة - في الجنوب ‏ من اخل ايجاد 
مكان اخر للعمل , عندما يفضح ‏ ساخسرا ‏ محترقي 
السياسة المسهوربن الذين يوزعون يمينا وشسمالا 


توسياهم الماطلين والخ ٠٠‏ لكن'القيلع 8 مطلو ع شن 
النواقص الشائعة + 








بعض المشاهد مبسطة اكثر مما يتبغي ٠‏ وف مشاهد 
اخرى !عتمام زائد بالجنس ٠‏ ومبا يؤسف له إن النهاية 
ضميفة جدا ٠‏ انها تصود عائلة ازستقراطية تختفل 
اه الاحتفال يتسزل 
نيا 








بعيد رأس في ( نابولي ) * 
شاب وفتاة الى الملجأ * واثناه مشاهداتهما عرضا تلفز 
لاخبار العالم : يناقشان مشاكل السياسة العلمية ٠‏ 








وعكذا وبدون ارادة امارج ٠‏ يعطيتا القيلسم 
الاستنتاجات النهائية عن المشاكل الاجتماعية الكبيرة من 
وجهة نظر الشباب اليائس » وليس من وجهة نظر قسوى 
التقدم في الامة التي سبق وان عرضها علينا 




















التقدميين . يجب ان لا نففل اسم ( ثائني لوي ) وفيلمه 
( ايام نابولي الاربعة  )‏ الذي حصل على تقييم عالي في 
جان موسكو الدولي الثالث سسنة 3535 + 





السينما الايطالية , وسيئما البلدنان الاخرى لا تزال 
تلتفت الى ايام إلحرب العالية الثانية الى أيام النضال ضد 
لتذكير الناس بمسؤليتهم عن مستقبل البشرية. 
ار ضحايا الحرب والفاشية الذين سقطوا في 









لنضال هن أجل مستقبل البششرية + 
ان فيلم ( ايام نابولي الاربعة ) مهم قبل كل شدي» , 
لانه يعيد ‏ بسكل وثائقي تقريبا ‏ صورة الانتفاضسة 
الشعبية في خريف 1545 ضد الفاشية والاحتلال الاماني 
النازي + 





لكن قيمة الفيلم ‏ كما ذكرت صحيفة ( اونتيا) 
بحق - لا انقف عند كونه انتصارا لمخرج شاب ونجساح 
لجماعة نبيلة هن العاملين في السينما ( شارك في العمل 
في الفيلم كثير من الهواة هن نابول ) » بل لان هذا 
الفيلم ايضا مقدمة لنهوض الفن والفكسر في السسسيئما 
الإبطائية. 

في الفلم تتكامل سيماء شخصية الشعب الثائر 
على المحتلين مع الابقاء على خصوصية كل فرد على حسدة, 
من التسباب والنسساء وزالمقااتلين * 








نائغي لوي) و زملاؤه كتاب السيناريو » اعادوة 
تصوير احداث تلك الايام بناها على شهادات شهود عيانه 
ومتساعية 





ثائق حقيقية ومصادر ادبية ( مثل - كتسب 
لكاتب التقدمي ‏ الدو دي ياكو ) ٠‏ 
انهم ابدعوا ملحمة شعبية مؤثرة © عقدة هذه الملحمة 


لذ 





تظهر في اللحظة التي يبدا فيها حفنة من الثسباب القتال 





ضد دورية الحتلين الالمان وبعد ان يحملوا رفئيقهم 


الجربح في .سيارة. محطمة .يدورون. كل شوارع" الخدايقة: 





للنضال من اجل 'التحرر , أل 
٠‏ الانتفاضة المفوية 





داعي التأدن 
التحية الجندي المجهول اللمرة 'ال. 





للفساء اللاتي استطمن أخفاء بعض اقاربهن المطاردين » 
شجاعة سكان منطقة ( وميرو ) المنقطعة النظير ٠‏ انظيام 
الجنود والضباط الهاربين من وحداتهم اليهم * الامليوث 


الذين يتقدمون لتخليص الرهائن الدين اراد الهتلريون 
اعدامهم وطهور بوادر الانتفاضة عفويا في عدة اماكن دفي 
نفس الوقت ٠‏ هذه مي الشاهد التي بعشت صفحسات 
الانتفاضة الشمبية المنتصرة + وخلال هذه المشامد , 
منئورة جزئيات غاية في الصدق ٠‏ فتشاهد كيف تمتص 
الانتفاضة كل سكان المدينة وكيف يتعلمون بناء المتاريس 
برهي الكراسي في الشبابيك وما اشبه ٠‏ نشاهد كيسف 
يتقدم للقتال بحماس ( ابناه شوارع نابولي) الذيسن 
لعبوا دورا مهما ف الحوادث تماما مثل أحداث الاصلاحيات 
تشاهد ممركة مدقع الثواد الوحيد مع 
الدبابات الالمانية » وتنتهى الملحبة فجر اول اوكتوين ٠‏ 
ينسحب الائان مرغمين على القبول بشروط ( المسراة ) 
إن نابولي اول مدينة في اوربا الغربية تتحرر بقواها 
الذاتية من 'الطاعون الفاشي ٠‏ 





اننا نجد نماذج سينمائية تقدمية في بلدان اخرى» 
ففي فرنسا مثلا فيلم المخرج ( إوتان لاد  )‏ ( لا تقغسل) 
المعادي للحرب ٠‏ والذي منمته الرقابة الد 
امريكا اافلام المخرج ( كريمر  )‏ ( ستحصد العاصقة ) 
(المقيدون ) » (محاكمة نور مبرغ ) ٠‏ وافلام اخرى في 
بلدان اخرى ٠‏ لكن عن هذه الافلام يجب الحديث بشكل 
اخاص * انها موضوع يجب ان يكتب عنه الكثير من 
الطويلة والجدية * 











لقد بدانا ملاحظاتنا بالتأكيد على الروايط العميقة 
بين الافكار الجمالية والتطبيق العملي في السينما الغربية 
والفلسفة البرجوازية » والفكر بالبرجواذي ككل ٠‏ 

وق ضوء هذه الملاقات حاولنا تمييز مختدف 
الاتجاهاتفالسيد.ا الغربية تلك التي تتماشىمباشرتمع 
الفكر البرجواذي وتلك التي تحاول قطع الصلة ممه ٠‏ اننا 
ثم نستطع التغاضي عن ان ابداع بعض الفنانين الكباء 
ييل 


يغلف أحياثا بغشاء من اوهام مباديء الفلسفة ‏ الجمالية 





( الجديدة ) الخاء 


ما الفن التقددي فقد انفصل عن هذا الغلاف تماماء” 





وعد :ذلك ستتوضع قوة الؤاقمية ومنيتكشيف العالم 





الذي فيه ٠‏ وعند ذلك سيجملنا الفن نستنتج 


استنتاجات ريما لم يستطع بنض الفتانين من الوصول 








ليها ذاقها * 

ان الانتاج السيدمائي دائما أكثر من كونه صور 
بسيطة للافكار الفلسفية٠لكنالنظرية‏ الفلسفية الخاطئة 
نويه الضورة الحقيقية للمالم التي يرضيهنا 








ولهذا فأن النغاد السوفيات لا يستطيعون تحليل 
وتفييم الفن السينمائي الغربي بشكل عام و اتجاماته 
المختلفة بدون مناقشة فلسفية وفكرية + 

ولهذا لا يمكن الحديث عن ( التعايش ) ٠‏ ولهذا 
علينا في علاقاتنا مع الثقافة الروحية البرجوازية أن نكون 
(انتقائيين ) , مع عدم السماح للافكاد الغربية في عجال 
القلسفة وعلم الجبال : ( الوثائقية ) » ( اللادرامية ) , 
( لسيكولوجية) المعقدا 
جهة » إما من الجهة الثائية فشَلينا ان ندعم كل ما هو 
تقدمي وكل ما هو ديسقراطي حقا , وكل ما ينتجه الفكر 
كي . 
اترجمة : عبد الهادي الراوي 














والخ, بالتائير علينا هذا من 

















(ا). القسم الاول من البحت منشود في ( المبرج والسيئها ) 
العدد الغامى » السئة الاول » كاتون الثاني 1998 اص 1م ا 

البحث مترجم عن كتاب : ٠‏ عن فن السيئها ‏ خاصيته , 
افنه ٠‏ مجموعة ‏ أبحاث ‏ منشورات معهد الدولة السيتمائي للاتعاة 
السولياتي ار فكيك ) ٠‏ مطيوعات ٠‏ القن . مومعو 9و1 ص 804 
ونا يدها ل الترجم . 














+ اللامقلية » ار باللاتينية .1810808115 ) وهر 
اتجاء مثالى فى الفلسفة ٠‏ ينفي امكانية الفهم المنطقي الظواهر وقوائين 
العالم الوضوعي + يحاول اتباع هذا الانجاء استبدال المعرفة بالايمان 
والفريزة والحدس - المترجم + 

5 + الوضعية  .‏ راجع القسم الاول من البحث الشار اليه 
أعلاء في رن ص كما ما الترجم . 


اروم - الفيتشيزم ٠‏ عاتولطوناء8 في الاتتصاد 


تنش اضفاء مفات طببعية على ناتج العمل ( البضائع ) ٠‏ مثل القدرة 

عل البادلة ٠‏ امتلان قيمة عالية ٠‏ إن هذه الصفات في العقيقة هي ظاهرة 
خاصة بطريقة الانتاج الراسمائي - المترجم ٠‏ 

رم -صة 6ه مصعمك بقنامه 8 همد ومساط بع 

1961 ,مسسطاسية ,قسنامى قة اطيلة ممسمصممم 

انم ٠‏ النسبية , هنا هي 761281205 ل باللاتينية , 





وهى نظربة مثالية ذاتية تنفي امكانية العرفة اللوضوعية لنسبية ممارفتاء 
. 56 بم ,53 يمه ,61 مسعضتة. 
ارم اله الحب 
ره 70م 1 وه ,1961 بيمتسلة؟ قجه مسلئط 


/ مجلة ( الفن السيتمائي ) السوفياتية » سلة 150 رقم‎ 00١ 
+ عن 38 - بالروسية ال‎ 


إركق الصبر صن حم . 
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الفصل الرابع 


مبوهوليود 


اعندما ذهب ( سيسيل بي دي هيل ) الى هوليووه 
اسنة 141 ليخرج اول افلامه ( الرجل الهجين ) لم يكن 
الاستديو الذي عمل فيه اكثر من مخزن 








إب محور » 
وقد استخدمت زرائب الجياد كبديل لغرف ملابسسن 
الممثلين » وكان اأخرج يقوم إرحلته اليومية من بيته 
الى محل العمل على الحصان لانها افضل طريقة عملية 
اللسفر على الطريق القذر غير المستوى امليء بالحفر الذي 
يؤدي به الى الاستديو /» هذا من ناحية , 0 
ناحية اخرى هي كونه لا يمتلك وسائل اخرى للوصول 
الى هناك فامتلاك سيارة كان يعتبر خارج امكانياته اذن 
فلا خبار له في استعمال الطريقة السالفة الذكر ٠‏ 

ان الوضعية اليائسة التي كان فيها ‏ وهي عمل 
فيلم .. زادت كآبة لكونه قد احضر ممه مسدسنا ووضعه 
في حزامه » لان في تلك الايام كانت المنافسة في تجارة 
الافلام قاطمة للرقبة ادبيا ومجازيا ٠‏ ويذكر دي ميل 
في مذكراته الشخصية كيف ان الرصاص قد اطلق عليه 
في مناسبتين منفصلتين وهو في طريقه للعيل » ووصف 
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تاليف : توماس وايزمن 





ارجدةاء علي عبدالاير 








رجل السلاح المنفص ذاك بانه كان من المحتمل ان يكون 
أول ناقد لافلام دي ميل » ولكن لحسن الحظ ان تسديده 
إلى هدنه كان اقل دقة واحتكاما من تسديد النقاد فيما 


لقد سارت امور الشركة التي قامت بانتاج فيلم 
( لرجل الهجين ) برأسمال قدره ( ١٠6١٠٠١‏ ) دولارا 
امريكيا ٠‏ وي غضون سخوات قليلة صارت تساي ما 
يعادل بليارا ٠٠‏ لان ما اصاب تجارة الافلام فيا :وربا 
س سحق وتدمير بسبب الحرب المالمية الاولل جمل 
دلك امريكا تصبح مسيطرة على 76٠‏ من انتاج العالم * 
وألا صار السوق العالمى في احضان تجار السيدمما 
الامريكان ‏ إذ ليس هناك اماءهم منافسة جدية - بالمعنى 
التجاري من قبل البلدان الاخرى ٠‏ امسكوا بقبضتهم 
على تجارة الافلام والتي لم تفلت منهم الا جزئيا مع «رور 
السنين ٠‏ كان عمل فيلم في تلك الايام في امريكاً مو 
أكثر اثارة من الافلام المنتجة نفسها * وعملت الشركات 
الرئيسية على تشكيل شركة احتكارية ( ترست ) لفرض 
منع العديد من المنتجين المستقلين من لانتاج افلام ذات 
عتاد ومستلزمات مسجلة غير مسموح لهم باستخداءهاء 
كانت هناك انتحارات متمددة ٠‏ وقد اجرت الشركة 
افيض على المستفيدين من اختراعاتهم بصسوء 
ثية » فانقض مندوبو الحكومة على صائصي 







































واستباحوا كاميراتهم 
اليم مبسا فك لها عمل 
به ان مانا يديج 











هنةالحصول على الدولاز باسرع الطرق - 
دقة - لربح المليون من الدو 
كان قاسيا ومستميدا للنفس * 









افلامهم حول 


موأضيع 
يي د 
غير المجازين قانونيا انرا 
١‏ اماكن قريبة منها للته 








في غضون سسدوات قلائل مارت ( هوا 
د النهزء .الهم القاخن عن لومس الجييؤيي داعي 








الافلام * ولاشباع الجوع 
لتزايد للانلام * بنيت استديوهات جديدة ضخبمة 
واسعة » فتحول مخزن الحبوب الذي انتج فيه سيسيل 

ميل اول افلانة كسا تتحسول آثار قيمة 











البنوك في وقت ها » لا تقبل التآمينات من 

اناس مرتبطين بصناعة الافلام © ناهيك عن اعطائهم 
قرضا ٠‏ لكن الامر تحول فصار رجال ( وول ستريت ) 
إن اللابين في هذه الصناءة ٠‏ اصبحت هوليوود 
هديئة صاخبة ممجدة » واصبح إس.مها مرادفا او يعني 
النبذير والاسراف ٠‏ والمباهاة » والهبوط الى مسستوى 
العوام » والنجاح بين ثيلة واخرى » واتكسار القلب » 
وتطرف وزيادة في كل نوع » أن الدعاية والحفسلات 
الدعائية قد بلبلت افكار الجمهور حتى لم يعد يعرف 
نفس.ه » وجعلت الناس يعيشون في عالم المبالغة : حتى 
انهم قد صاروا يعتقدون انه اذا كان شيء ما لسن 
ربالاعظم ) فهو لا شيء » وقد وصلت الدعاية البهلوانية 
في هذه الفترة الى حد جعلت ( فالنتينو ) يربي له لحية, 
وجعلت حلافي امريكا يكادون يطلقون صرخاتهم » اذ 
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نهموا ما قد يؤدي اليه ذلك اذا ما فلده الاكثرية في 
نربية اللحى وبذلك تنتكس انجارتهم ٠‏ 

لقد: انصبب في .موليوود اللستغلوث و,أضحايا م 
عديم الموهبة , والطموح ٠‏ والطماع.والمرفوض 
في اكثر من دزينة من الاشغال الفردية ٠‏ وكل هؤلاء 

إن عن الشهرة السريعة ويسعون للحياة الفاتسة 
ساغرة. , وتعظم الذين -تتقوة كلكا الم يتحبهوط الى ان 
هذ! قد حدث لان المصادفة قد لعيت دورا كبيرا فيه ٠‏ 
وشعر انخرجون ولنجوم الذين وجدوا إنفسهم فجأة 
يربحون رواتب ضخة يانهم ينيغي أن يميسوا فياسلوب 
بلائم وضعيتهم الغامضة المبهمة ٠‏ فارتفمت شقق بالغة 
/خرقة في الاحياء الهادثة لهوليوود ومقاطماتها اللجاور: 
وشيدت برك للسباحة الخصوصية ؛ ودور عرضن 
خصوصية + واستورؤؤا /من اكير سفة ميسنت 
























وكذلك مصممي اثاث ليقوموا بالنقوش قي 
الممرات والمداخل » ولكي يدبروا وسيلة لاعادة خلق 
زوئق بابل القديمة وبهائها في مرسم بيغرلى هيلز: وعمل 
معظم النجوم العاطفيين على ان يستمروا في حياتهم 
الخاصة فى نفس الخيال الجامح الذي مثقرا افيه على 
أرض الاستديو فجر ذلك عليهم الوبال احيانا هم لم 
يدرعوا ان الحقيقة الواقعية تبكى صضوظة بصورة مزلا 
الفرض أن اتحقليا الكاميرات السسيسائية » لكنها تدخل 
ليومية يوما بعد يوم بطريقة مسوشة مربكة. 
الما ٠‏ وهو من اعاظمالنجوم 
للادوار العاطفية ٠‏ أن يحي في الواقع الادوار التي سبق 
مثلها على الشاشة ٠‏ والمخرج ( كينك فيدور ) فيكتابه 
( الشجرة عي الشجرة ) » يقول : ( إذا كان عقده 
الجديد هو تمثيل دور قائد قوزاقي مقدام فان جساك 
ا( جلبرت ) سيستاجر خدما من الروس في بيته وسيجعل 
اضيوفة يتسلون بالاستماع الى عازفين علي آلة البللايكا 
بون الفودكا في الحياة الواقعية ٠‏ ؤجلبسرت 
لم يكن باستطاعته ابدا أن يتقبل الانتكسساس في 
شعبيته وشهرته عندما حدث ذلك بدخول الصوت الى 
السينما ( اي مجية السيننا الناطقة ) < لقد مات في 
اسن الثامتة والثلاثين ٠‏ مليقا بالرارة , شناعرا بالوحشة 
الحياة وفق النمسوذج 
بوي 


































لكن بالطبع هناك نجوم آخرون كان لديهم فهمم 
يب لا كاقوا يبيمون وام يسمحوا لسخوصهم المزعومة 
على الشاشة ان تصييهم بشر او أن تسيه اليهم اد الى 
حياتهم الشخصية ٠‏ إن ( مارى بيكفورد ) التي اشتهرت 
انها محبوية |" البرامةء 
بل والبراءة ٠‏ التى نكاد تصل الى درجة الاستحالة «والتى 
في حمايتها كما تحمى المخلوقات 


تن لابفسة 











أثارت غريزة الجمهء 
اللقية 
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علقت ثروة خبالية 





اشارت عليهم بان يجملوا لادارة 
جبز ماك آدو ٠‏ ان ذلك لا يدل ابدا على انها بريا 
وتذلك ( دوكلاس فين باتكس الكبير ) فاته كان ينيك 
فهما واقعيا كاملا لجاذبيته كممثل والتي كان يفصلها 
بمهارة نتلائم المزاج المتقلب للجمهور ٠‏ انه غرف بانه 
ليس ممثلا عظيما , لكنه لم .يضيع الوقت ثاديا امكانيته 
المحدودة ٠‏ بل استغلها لصالحه ٠‏ وجمل نفسسة في 
افلامه الاولى الدلالة الرئيسية لاكثر الفضائل القنسي 
يعجب بها الامريكيون : التفاؤل بالخير ٠‏ واللافنية ٠‏ 
والنسيط السريع ٠‏ والباعث للحيوية ١‏ والرائنض 
للهزيمة . والضربة المستقيية باليد اليئنى السددة الى 
الفك , وذو العقل ( السليم ) »واللائم جديا , 
والشجاعة ٠‏ لقد نش مختصر فلسفيه اللسخصية في 
سامسلة :فلات قي البلات حيك سرح يانه لو انس 
الشر ب ابدا ٠‏ لانه وعد أمه بذلك عندما كان في الثامنة 
واخذ يعظ قائلا : ( كن نظيفا في الجسم والعقل) ٠‏ 
وفي العشرينات كانت الافلام عتد رسسها للاخلاق 
السائية للك الفترة تصفها بانها حياة شائعة و ( حياة 
نظيقة ) وكان هذا الوصف يعتير على شيء من الحمق» 

وكان فيربائكس قد عدل نقسه بصورة حاذقة 
ننلائم الظروف الجدية فترك الكوميديا التى تدوز حول 
متساكل غرف النوم والدراها التي دود حول 
























ول موضوع 
المرأة الشبوعة . وعاد الى ازمنة اكثر بطولية واسستقر 
على سلسلة قصص مغامرات صاغبة متفاخرة 
( الفرسسان الثلاثة , روين هود » حرامي بغداد علامة 
زورو ) والتي ما زال الناس يتذكرونها حتى اليوم ٠‏ 
نقد جلب. الى هدم الاقلام حيوية وهمية او للخيال. 
وروحا مضحكة معدية » وحركات جسمانية ضخمة 
بطة وسريعة , وروحا انسانية مرحة * ان انلك الافلام 
»مكن ان تمتع جمهور اليوم وكانها كوميديا تعبيرية 
رقصة كا فيها من التارجع وهو ملق بالشمعدان. » وفي 
غمه.سيف ثقيل قضين » والوئوب هن السقوف والشرفات 
والتغلب على فرقة من الاعداء بمفرده » والتملص او 
الافلات من مطارديه السخفاء غير المتفيرين باستخهام 
عناورات مهلكة , وتكشيرة واسمة دائما تبلا صف 
ب + لف لوقي الشسكوسن #ارحرنية' حن يميق 
بشخوص ( والت دزني ) لتتحدى قوائين الممكن 
والرصانة ٠‏ 

اذا كان قيربانكس صوتيا © فان زؤدلف فالنتينو 
الايطالي الوسيم ذا الشسس الممشوط الك يبدو لإمسا 
واضحا كانه مغطى بالجلد كان التموذج الافروديتي 
النجمال الك 
عينيه اللعبرتين على المستوى العالي تنقل, 














٠‏ وكان هذا عندما ينظر الى اءرأة فسان 




















لخامى ٠‏ وقد كان نجاحه الصخم الهائل الذى قسادءال 


القية هو عندنا اسند ! 


لرؤيا الاربعة ) * 


اليه الدور 
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الوصايا العشر 











اخراج دي ميل 


الانتشار » وعان موته بالنسية لآلاف النساء خسسارة 
شخصية امحزئة امؤالة + الم يحدت ان لسب ممثل. "دودا 
بميا مثله في حياة اناس حتى لم يكن قد عرفهم 
الما اليه جيني دين يقد عضا مسري .: 





ان المثلين والممثلات همن طارت شهرتهم الى الآفاق 
أمثال ( مارى بكفورد » فيرباتكس , فالنتينو » نازيموفا 
يدا بارا , 






عامدين ذلك بشدة نماذج للحياة الانيقة » مرشسدين 


اخلاقبين » مرشدين في الحب » ومشاركين في الجنس» 
ودعاة لنوع معين من الحياة » وشعبيين » واهل البدع 
وآلهة » ومندوبين » وسادة للاقتاع 
وللايمان بالعقائد ٠‏ وبديلا للاحباء المفقودين او الغائبين 
أزواجا ٠‏ زوجات , أمهات ٠‏ أطفالا . واصدقاء ٠‏ ان من 
الواضح ان القليل من هؤلاء النجوم ‏ ان لم يكن ولا 
أي واحد منهم . . قد كان جاهزا أو حاضرا مل» وظائف 
أو مراكز متنوعة كهذه » وفي الحقيقة ان أكثرهم كانوا 
أنفسهم في اشد الحاجة | لىمن يقودهم ويقدم لهم نفس 
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الارشاد الذى قدموه بصورة لا شعورية الى الاخرين 
وان هوقف الجمهور كان موقف المتملق الذليل 
والمحاكي لا الناقد ولسوء الحظ كان قد احتضن من 
قبل كبريات الصحف والجلات وخصوصا مجسلات 
التسلية ٠‏ وفي بعض المناسبات النادرة عندما كانءلقلة 
من الكتاب ينتقدون ذلك ويكشفون الزيسف لتك 
الشخصيات المنتفخة اكثر 4 زاللازم فكاثت الصحف 
تغضب مثل المثلين انصاف الالهة لانها هي نفسها من 

الولهانين العابدين ٠‏ 

ان ( جريتا جاربو ) كانت أعظم مثل أعلى بالنسبة 
لنجوم العشرينات المرموقين وقد استمرت شهرتها 
المدة أطول مما مع غيرها * ولم يعرف السر في كونها 
مذعلة للجمهور حتى الان رغم مرور مدة طويلة اتزيد عن 
العشرين عاما منذ آخر ظهور لها في فيلم , ومي قد 
صارت اسما عاميا وان فعالياتهاوتحركاتها اذاما اكتشضفها 
أحد الناس وهذا لا يحدث الا نادرا فائها تحتل الحروف 
الكبيرة في الصحف ٠‏ لقد ادخلت جاربو التسلية إلى قلب 
الجمهور حتى عندما لم تمد ترغب أن تفمل ذلك بصورة 
أما ركونها مذملة فان عوامل 
لخلقه : نظارتها الغامقة » ورغيتها الاكيدة 
إك وحيدة » وسريتها » ولا مبالاتها بالشهرة , 
وابتسامتها 
























لل 








ان اتلتحق بمدرسة الدراسة الدراما ٠‏ ورآها المخرج 
السويدي المرموق . ( عوريتز ستللر ) © فاعجب بها 
كثيرا وأسند اليها دورا رئيسيا في فيلم ( قصة جوسة] 
برلتك ) , هنا الفيلم اللثير للاعجاب نظرا الاخراجه 
الممتاز وأرضا لنموهية غير العادية اجاربو في اول تمتيل 
لها ذي أول تمثيل لها في اول فيلم , وي لم نكن الا 
في «التامنه عشيرة من عمرها ٠‏ واذا حاولنا ان 

جاذبيتها فائنا كمن يحاول ان ينطي مقاييس 
دقيقة جدا للغز او احجية ٠‏ هناك شيء عالمي هائل 
ضخم فيها واي الوقت نفسه انها تقدم عزلة مرحة عن 
العالم بكوتها ممزولة حتى من عواطفها العنيقة الخاصة. 
كما لو هنا فيها: اصعصيعين + اشخضية. التفسيج 
وشخصية المحرض الانفمالي الشترك ٠‏ لقد قيل فياغلت 
لاحيان بان جاربو لم تكن جميلة بصورة باهرة » فانقها 
بارز أكثر مما يجب © وركيناها غليظتان 
* انها ميكن إن 


للجمال الذى يجعلنا 








وهذا عو النوع من الجمال الذىتملكه جاربو ٠وعلق‏ 
كل حال ؛ عندما التقي بها لويس ب٠‏ ماير في برلين لم 
يعجب بها كثيرا على الفور ٠‏ لقد كتب الى ستللر ان يقول 
لها : ( في أمريكا لا يحب رجالنا النساء البدينات ) ومن 
الواضح أن جاربو قد تشربت بالنقد : فانها قد حضرت 
النعمل بعد ان قللتمن وزنها عندما عرض ما إن عليها 
وعلى ستلثر عقدا مع متروجولدوين ماير ٠‏ أما رد الفمل 
الاولي لشخوص الاستديو إزاءها فانه كان اقل من 
انجذاب صوفي ٠‏ لكنها اظهرت نوعيتها غير الاعقياديا 
في اول فيلم لها في عوليوود ( السيل ) 
اخرى هذا الانطباع عنها , ورغم انها لم تكن إفلاما جيدة 
ولكنها اصبحت مذكورة يسبب تنثيل جريتا جاريو ٠‏ 
لكتها مع ذلك كانت افلاما #اجسة بحيث أن جاريو 
طالبت بترقيع من ( 7٠0‏ ) دولارا اسبوعيا الى ( 9000 ) 
دولارا للمدة نفيسها » وهذا حدث يمد مرور عام واحد 
على وصولها في متروجولدوين مساير ٠‏ وكانت ضامنة 
مقدما قبولهم دقع للبلغ + 
القد شاركت ( جاربو ) الممثل ( جون جلبرت ) في 
عدة افلام هي : (الجسد والشسيطان) » ( حب ) (إهرأة 
لفية ) ٠‏ وقد ؛صبحا هها ثنائيا رومانتكيا شهيرا , 
أحد اوائل الامثلة ‏ لكيمياء الشسائة ) او المزيج 
الكيمءاوي الناجج على الشاشسة الذي غاليا ها يحاول 
المنتجون أن يخلقوه ٠‏ ولكن مهما كان الشيء الني 
اتبحث عنه هوليوود فان جاربو لم تمدهم به لانها كانت 
غالبا متقلبة المزاج ومنسحبة وتسعى لان تكون كتومصة. 
وتوفي (ستلار ) في 1928 ٠‏ ذلك الرجل الذى اكتشفها 
واحبها ؛ فعادت الى أوربا بعد وفاته بفترة قصيرة لانها 





وئبتت اقندم 








كانت راغبة ان نبفى وحيدة على ان تعود بعدها الى اعريكا 
التعمل في يعض من «نلامها + 
نقد جذيت موليوود الاوربيين وم تكتف يستلثر 
٠‏ فاتوا استجابة لفتنة بدت غير محدودة لكنها 
فيما بعد تتلوث وتصبح معتمة ٠‏ لفد قائر المديد مسن 
المخرجيل ذوي الوهبة العالية 
والحرفيين السينماثيين ٠‏ بالوعد برواتيضخمةوالفرص 
العظيمة ٠‏ ففادروا أوطائهم الاصنية وقاءوا بالرحلة إلى 
عوليووذ ليجدوا انفسهم في نوع هن الغاية حيث اليفاء 
للاكثر حييه © وفي هذا ,لوقت بالذات حدئت اول 
مصادمات جدية بين الغنانين ورجال الاعمال ,لان صائمي 
الاقلام كانوا يتمتعون بحرية شخصية اعظلم 
مما في امريكا حيث ان رجال الصناعة الاوربيين يه 
الحرب العالمية الاولى كانوا صغارا .وفقراء ومن حيست 
الكفاءة التجارية متاخرين كثيرا عن امريكا لذلك 
يتجاوبون مع مطاليب فنانيهم هما جعل الفنائي اوللك 
يرهم الشخصي المستقل يسبب كونهم غير 
خاضمين. لكباد اعاصير السمينما الذي زيقررونههما يجب 
إن تكون عليه الافلام ويفرضون على الفنانين اسلوبا 
رسميا ٠‏ ون الاوربيون المعجبون باتفسهم قسد 
استطاعوا بصورة أو آخري إن يقدموا مواهيهم . الخاصية 
وبطريقتهم الخاصة ٠‏ فاختبروا_وجربوا » واكتشفوا 
وسائل جديدة في استخدام الكاميرا وجسانفوا على 
مسؤوليتهم : وكان غملهم الضخم قد اثر وانار الطريق 
الصانعي الافلام الامريكية وقد نال الاعجاب المعظيم 
من قبل أكشس روءد الافلام الامريكية الفطنين فشمسرت 
موليوود أن مواهب ثرية كهذه هي مثل عرق ذمب 
يجب ان يستفاد منها الى حد يأتي بالنفع المرجو ٠‏ وقد 
فكرت هوليوود انه اذا كان بامكان الامأن والفرنسيين 
والسويديين ان يعملوا أفلاما بتلك الجودة عندما يتركون 
لاستنباطاتهم واختراعاتهم الخاصة ؛ غائهم سعيملون 
الافضل والافضل بكثير ‏ والاكثر نفما ب كسا يقال , 
ستكون افلامهم أحسن عندما تنتج باشسراف وادارة 
رؤساء الاستديو مباركة باللعرقة التجارية ! وأكثر من 
ذلك » مو إن كل حركة تهدف لحرمان الصنساعيين 
لاوربيين من خيرة موهبتهم ستخدم هوليوود على مر 
لايام ويصيح مؤلاء اللوعوبون عائدين لها ٠‏ وكان الشعار 


بوود عو : إذا لم انستطع أنتتغلبعليهم» 





وجا 


والكناب » والممثلين . 











يدون 


























اشتر بهم 

إن بعض المخرجين الكتاب والممثلين الذين جاموا 
الى هوليوود استجابة الاغوالها أقنبسوا طرقها في 
العمل السيتدائي . لكن اكثرهم لم يفعلوا ذلك لاتهم 
وجدوا ان عوليوود اتعجب بهم لكونهم مختلفين ٠‏ وأن 
كانت عند استخدامهم تريدهم ان يكونوا كفيرهم| ماما 
لكنها تسمح لهم بان يضيقوا طعما صغيرا من القفارة 
الاوربية - وان يقدموا مسحة من فلفل حلو , وبعض 











الك كل ما توقعنه وارادته هوليوود لان يشسترك في 
لاناء المفني الذى إعدته لجمع هذه المحتويات ! ٠‏ ولكن 
اذا. ما حاو أحد. لالحزبين ان ينين الاساس لحن ركيب 
هذه المحتويات قانها ستجمله يلاقي المتاعب +انعوليوود 
متلا لم نكن تريد إن يكون ستغلر فنيا جدا في اخسراج 
فلامه . لذلك ام تسمح متروجولدوين ماير له عاك 
ند توقيع_غاتبه هو وجرينا. سجاريوا سه ل تخرج لفقا 
الاخيرة , رغم انه هو مكتشفها ومو انذى جذب انتيناء 
لويس هاير اليها فكان ان غادر (ستطر) امريكا وقد سقم 
غنها ‏ واب أسه فيها ٠‏ ؤفي الوقث. نفسيه تقريبا كانت 
بارامونت تتباهى بانها مهتمة بالحضارة والثقافسة في 
اعلان يدعى باث لديها راعظم “لكتاب الاحياء )وقدعقدت. 
منهم عقودا :سين جيسدق نارق * جوزيف كوبوات: ٠‏ 
ارنولد بينيت ٠‏ زوبرت هيجنز » ثى + فيليبز اوبنهايم» 
اليتور جلاين * ادوارد كتوبلوك ٠‏ 
وسمرست موم ٠‏ آفرى هو بود » هنسرى ارئر جوز » 
نوزمو هاءلتون ٠‏ دوار شلدن , صامويل ميروين «عاري 
ج* اوهيجنز + واستورت هجرة المواهب في حقل 
الادب والمسرح من الخارج الى امريكا » لقد جلبتعوليوود 
الفنان ر ف ٠‏ دبليو ٠‏ مرتو ) لائها أ إعبقر ينه 
بصورة كبيرة أعمله في فيلم ( الضحكة الاخيرة ) * أما 
افيلم ( اننويع ) وهو من اخراج (اءي» دبونت) قانه 
ترك اثرا كبيرا على افريكا فلم تكتف هوليوود هله 
المرة باتصاف المقاييس » فجليت اللخرج ؛ والمنتقسج 
وكاتب”( السكريت ) + ليؤمينينسكي ٠‏ وجصاوة عل 

اتوفيع عقد مع ( جاكويس فيدر ) لانه احدث شهرة عي 
فل لراسا > ريل عن والتكترر يتوم اله ربعيل 
اشياء عظيمة في السويد ‏ اذن فاحصلوا على سيستروم! 
وإختطف ايضا (فرتز لانج) » وكذلك (ارنست لوبتش)ء 
د ( بول ليني ) » و ( بول فجوس ) وآخرون * وعندما 
سمعت هوليوود كلمة ( ثقافة ) مدت يدها الى دفر 
صكوكها , فقد اعتقدت بأن احسن طريقة للتعامل مع 
شيء لا تفهمه عي ,إن اتشتريه حتى لو انبين فيما بعد انه 
ذلك الشيء غير ملائم لطريقة هوليوود في عمل الاشياء 
- حسنا , انه سيحسن باحدائه بعض التغيير ! ذلك كان 


النيج * 

















سير جطيرت باكر 




















وكا يآتى الفثانون الذين اشترتهم بدافع تقاضي 
اعلى الاجور بجلسون في هكاتب ترفة لا يفعلون اي شي؟ 
انتشبط عمتهم ٠‏ وبعد أن يتمو ضعوا على هذا النوع من 
العلاج يصلون الى بداية عملية غسل الدماغ ٠‏ وبعد 
«رور عدة شهور ٠‏ فان قليلا منهم يستطيع أن يرفس 
عملا مقدما اليه حتى لو كان عملا لا يؤهن به او يسرام 
«ستحق ان يقوم به ٠‏ منذ هذا الوقت وما بعده » حصلت 
هوليوود علسمعة كونها محلا للخراب او لتدميرالمواهب٠‏ 
فان تذهب الى هناك » سواء كنت موثلا مسرحيا أو مخرجا 
او روائيا او كاتبا مسرحيا , فان ذلك قد اصبح يعني 
بانك قابل لان اتباع + 
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يؤكد هذا الممنى كل الكتب او المسرجيات ذات 
لفيمة التي كتبت عن هوليوود من قبل كتاب لهم خبرتهم 
في العمل هناك ٠‏ بل وانها تقدم لنا صورة مشؤومة عن 
لك اللكان + وهذا بالطبع لا يعني ان هوليوود تدمر 
الموهية دوما ٠‏ نهي تدمر فقط ما لا تستطيع فهيسه بو 
استعماله او تغيره او فتباسه او بيمه * اما بالنسبة 
ان يسستطيع الاستجابة لها من حيث المزاج والناعية 
الفنية التي تتطلبها عي فانها مكان رائع لان يعمل قي 
لان من محاسن هذ المكان توف المناخ الممتاز والكفا. 
التكنيكية في الاسنديو . والتركيز المفتع لنذكاء أو لمر 
وكذلك «لراتب المالي ٠‏ ففي بداية العشريديات كان 














بامكان مخرج في القمة إن يربع بين ( 650000 
وز 50-٠0‏ ) دولارا عن القيام الواحد , والمسؤلفون 
الناجحون يحصدون على ما يتسراوج بين ( 1890-8) 
و( 50000 ) ذولارا عن القصة الوا 
'مثل ( نازيموفا ) فانها تستطيح ان تجمع )1١8000(‏ 
ادؤلارا قي الاسيوع: الرفنفة ارظام 
اثرها بوي قي ايامنا عق سييث إن اجر النجية دوعيل 
أحيانا الى مليون دولاز عن الفيلم الواحد » لكننا يجب 
إن نتذكر ان الضريبة في المشرينيات كانت اقل , 
واللعيشة - حتى ولو على نطاق مميشة عوليوود - كانت 
تكلف اقل مما مي عليه حاليا في امريكا ٠٠‏ 














احد ٠‏ وقد لا تحدث هذه ١‏ 


اليس هناك ما يدعو لندمشة اذا وجدنا استجابة 
من الاكثرية لاغراء الندءات الهاتفية البعيدة القادمة 
اليهم من هوليوود الخبيرة المادية غير المعتمدة على الوهم, 
افأن النزاهة نفسها في سئوات ما بمد الحرب المالمية 
الاولى » ككل شيء آخر , كانت قد غدت تساوي فقطا 
ما تباع من اجله ٠‏ لقد هيجت افلام عوليوود المتشايهة 
الكررة دوما الرغبة في الثراء والجنس والعسلية الثيرة 
التي هي احدى دلائل وعلامات ( عضر الجاز ) ٠‏ ولقد 
اخذت العابير الاخلاقية تتفي : المحرمات القديمة اخذت 
تفيض مع نوع من الشسعور بشسجاعة مهسترة 
مواضيع محصنة كل ما يتطرق الى السزواج والديسن 
والعدالة والتشرف واحترام الفانون والطهارة 
صارت تطءن بشكل مفتوج او تهزأ ضدئيا وتحميل 
عناوين مثل ( الزنبقة المطلية بالذمب ) و (القسفاه 
الكاذبة ) و ( هميت اكثر من الذكر ) و ( الحب شسسيء 
افظيع ) و ( اسبوع واحد في الحب ) و (غرفة الجلوس © 
و (غرقة النوم والحمام ) و ( لالالوسيل ) و (الفراضان 
التوام) و ( حبيبة الاغنياء ) و (ضراوة الشباب) و ( عصر 
الجاز ) و ( شباب ملتهب ) و ( التسباب الطائفين» 
و زما الداعي لان اكون طيبا ؟ ) » وصار ابطال وبطلات 
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الحتفظ بهاء الشسقي غديم الرحمة. 
الرجل القدام غير المرتاب ٠‏ المنقب عن الذصب الدون 
الفتى اللعوب والفتاة اللعسو 
المجدون بالششرب » المجدون بالفلمسان 
لشاطر ٠‏ الرجال الكبار , مثيروا الجحيم * 

كنب ( لويس جاكويز ) في ( نهفة الفيلم 
بالانوثة واللتواضع والثي تمثل المرأة كموالية في الانتظادء 
الى نموذج عدائي شاطر «ذاب مبثر مفري مسستال 
جريء سريع ٠‏ واستحال برنس جارمنك ( الامير الجذاب» 












الى اطلس ر بطل حبار ) آمر داينمي مليء بالجاذبيسة 
الجنسية ليقفز بدعارة الى حمامات وغرف جلوس ادريكا 
الانثوية + ) 


امار سيسيل بي دي ميل ) قدي لتر 
المخرجين نجاحا في الافلام الذكية الهزلية التي 
موضوع الجى ٠‏ فاه قد اقتنع بان اثراة المحطية هي 


تدوز حول 





في العصر الفك:وري التي كانت عادة يشبى عليها" 
وكلاهما لم تمد بالاسلوب الذي _يحتذى * أن اعظم ما 
اكده دي هيل وحاذظ عليه خلال كل حياته الفنية الطويلة 
مي قابليته على التحسس بمزاج الجمهور في ابة الحظة 

سهورا وناجحا طوال حياته ابتدا 
الاولى الحياته الها ته رفي 0505 








استطاع إن يجذب الناس لمدة ( 8؟ ) سنة مكيقا نقسه 
دائها مع متطلبات الاجيال الناجحة » فاته راعى عطس 
جيل المشريديات الى الترف ٠‏ والحياة 





العالية وحيهسم 
للزغزغة بتقديمه اقلاما مثل ( ما الداعي لتفيير زوجتك ؟ ) 
( الفاكهة المحرمة ) / ( غراميات اناتول ) ٠‏ قسرفوس 
الاحمق ) « ضلع آذم » ٠‏ وكلها كنا اكد ( لؤيس جاكويز) 
سامحت فقدان وضياع الروايط الزوجية . كما الها 
وصفت الشسباب غير المروض العثيف كل المنف والجيل 
الششاب في تهيجه وثورته ٠‏ ولا صارت وفرة من هذه الانواع 
من الافلام في الاسواق واشتد ضغط الجماعات الدينية 
والمدئية فان هوليوود اضطرت ان تنظم 
غير المنظم ) وتدفحع على الاقل ضريبة 
استخدام الشفاه لتتحدث عن الاحترام ٠‏ فكان دي ميل 
اول عن أستجاب لذلك * فقام في 1954 بانتاج فيلم 
( الوصايا العشر ) ليسكتهم لفترة سرعان ما عاد بعدما 
إلى محاولاته الاولى ضمن الواضيع الهذبة والدينية , 
أن المهوة إلتي يتحدث عنها الكناب المقسدس 
فيها شيء طيب يخدم الغرض ؛ وف 19517 لجأ إلى فيلم 
فيه مجال للمناظر المتعددة الجنابة عن حياة المسيح فاخرج 
( منك الملوك ) , ومن هذا الفيلم وما تبمه لم يلتغت” 
الى خاضيه المشمبع بالخطيثة ٠‏ لقد اكتضف طبخة موليوود 
السارية 00 الجنس » والعنف » والدين + ادرك دي 
ميل ان باستطاعته عند تقديم حياة ومزايا قائدى الاخلاق 
العظام ان يقدم باك طبما تفاصيل ناي 


























الاشياء اللا اخلاقية النى قاوموها ٠‏ وكما قال (آرئر 
ثايت 4 :د أذ هت ميق آم يدغ مضه اسيلا موميسق 
اللوصايا على الجبل لوحده بل اظهر ما يجري تحت الجبل 
من الخطايا » ٠‏ لقد علم دي ميل هوليوود كيف تستطيع 
ان عبد تيور الغالات دون .ن سكن يفدة: راضة 
واحدة ! اي دون أن يضحى بشطب ااية اثلارة 
اممكنة ٠‏ 








وبعبقرية ممائلة لهده العبقرية مع فارق انه قل 
نفاقا واكثر بكثير موعبة في تناول «واضيع الجنس مسر 
ما قا به المخرج الاثاني الاصل ( ارنست لوبتثى ) الذى 
لأنها وطنه اكثر من (ي مخرج آخر 
من استوردتهم من البلدا ن الاخرى * كان قد وقع عقدا 
كممثل وقد عمل فعلا كذلك لفترة قصيسرة فى 
من ١نتاج‏ شركة ماكس ريئهارت ٠‏ الا أنه فيالواقع 
ف- بدأ يعمل كمخرج واصبح مسؤولا عن اخراج وانقاج 
يعض الائلام التاريخية ذات المثشاهد المتدوعة الم 
تجا كييا بعل مادق ميكتوزد تنفوه كل امريكا فرج 
أها فيئما دراعيا بملابس رسمية عمو فيلم ( ره ) ودغم 
إن هذا الفلم لم بحقق نجاحا كبيرا الا انه أدخل نوعية 
ممينة في الافلام الامريكية عرفت بان فيها ( لمسة لو بتض). 
نقد أظهر الذكاء الحاد والاسلوب الانيق للاوربي المتحضر 
في الافلام التالية : ثلاثة نساء » قبلني ثانية ٠‏ مروحة 
الليدى وندرمير اذن فهذه مي باريس ٠‏ الفردوس اللحرم» 
دائرة الزواج ؛ تشيد الحب ٠‏ نينوتئشضكا ٠‏ انه اول 
«تفلسف حقيقي في السينما ٠‏ رجل فد انارت طريقه 
مؤلفات ( برتاردشو ) ٠‏ و ( اوسكار وايلد ) اكثر هما 
نائر بالاراء التى تدعي بانهاحكيمة ايآراء (سامكولدوين)* 
كان بامكانه إن يتناول قصة دوتينية عادية عوليودية 
ملاحظات رائعة جريثة واهتماما برسم 
شخصيات متماسكة ؛ وما كان استاذا في الايماءة والغمز 
او تنهده أوبرءشية 
جفن او ائاءة ما يمدي غلاقات انسائية لا يستطيح مخرج 
آخر ان يقدمها الا بالكثير من الانفجار والصخب ٠‏ انافلامه 
أصبحت ملحوظة لا لما تقدمة من موضوع فقط ايل يما 
اتوحي ابه  :‏ فاهم الاحداث الخطيرة في افلام لوبتشس لا 
يراها الجمهور على الشاشة لكنها دائيا تثير خياله ٠‏ 


























كان لوبتش مخرجا يستطيع ١‏ ذيوفق /صورة جبا 
وبتجاح بين الاعتبارات التي تفرضها المسألة التجازية 
أصناعة الافلام وبين الروابط الاخلاقية أو الممنوية , فقد 
ان ابانسية 3 اليسيدات. النن اتررضها مرليوود عل 
صانمي الافلام مي تحدي لعبقريته وهو بتجاوذمله واخذها 
ينظ الاعنيار بذ لقنس الوقت هلزن 
هو كان قد أوجد لنفسه عبقرية متا" 
انا براه ( لويس جاكوبز ) لمشهد ف فيلم ( الفسردوس 












منجو يظيين المتردين :بهدوء ٠‏ وعدسا يلجا آحدهم. إلى 
سيفه ٠‏ يلجا منجو إلى الجيب الخلفي لبنطلونة وكانسة 
اسيخرج مسدما لكنه يخرج بدلا عنه دفتر صكات » 
وينتهي بن القائرين ٠‏ الكثيرمن التفرجين 
اعتبروا هذاالمشهد هولعبةموليوود نفسهاقي الواقعاذ انها 
لجا نملا الى اسكات الاعتراضات او الترددات بحل عملي 
يم المال » * ان لجوه هوليوود سابقا الى الافكاء 
0 وفرساتها دون اعتبار للقيم الشريفة قد أثسار 
الاعتراض , ومعظم الفكرة السيئة التي أخذما الجمهسور 
عن هذه الاللام كان ناجما أيضا من الحيا 
سلكها بمض رجال السيدما , فان عدوا 
قد اشترك فيها أشخاص مرموقون في 
المسالة تلفت الانتباء واتثير بداية الاعتراض * ولكي يحمي 
منتجو الافلام انفسهم من التهديدات فانهم اجتمموا 
واتحدوا وقرروا ان يحاولوا هم انفسهم أن يكونوا فرقا 
بة وقد دعا أحدهم أن يكون كل منتجي السيديسا 
وموزعيها في أمريكا وأعضاء شركاتها منتسزمين فسي 
الستقبل ببعض المبادىه الاخلاقية المعيئة وبصسورة 
واضحة * ولكي يقنموا الاخرين بأن نواياهم جدية فعلا » 
غانهم أعلنوا بان صائعي الافلام قد رشحوا ( ويل هيس) 
بياسي جمهوري مرموق وجترال شهير فيا امريكالان 
يعد الصيفة الجديدقم للانتاج » فانوجد ما سمي ب ( مكتب 
ع ولاخبسار 

س3 اعره ووشج. 
0 القواعد والتعليماث لترشد المنتجين الى طريق 
أصوب ١‏ نكن هنا كني لم يدان ١‏ كبيرا على 
اخلاقية الافلام , اذ انه لم يفمل سوى ان ارغم المنتجين 
على اختبار عبقرية اعظم باللجوء الى اللف والدوران في 
المسائل الاخلاقية بحيث لا يتكشيف امرهم دويق 
بصورة سهلة , وما نجح فيه هو انه جمل هولروود تحصل 
على واجهة محترمة.وقداتفقالمنتجون التجاريوناللتوسعون 
في اعمالهم فيما بيتهم «وسمدوا تماما :وقدفرضمكتب 
ميس ان نكون الفضيلة محمودة ويجب مكافاتها والرذيلة 
منمومة ويجب إن تعاقب ٠!‏ إى صار بامكانهم ان يظهروا 
في افلامهم كل ما شاءوا من اارذيلة وكل مأ عليهم فمله 
عو ان يجعلوا مصير ممارسي ارذيلة سيا في نهايسة 
الغيلم أو القصة السينمائية * ان مكتب هيس لم يلق 
( بائرأة الضائعة ) خارج الشاشة ؛ ولكنه ‏ كل ما في 
الامر ‏ قد اضر على انها يجب ان لا تظهر مستمتمة او 
بضياعها ٠‏ ان الانصياع الى هذه التعليمات 
لم يؤثر على وصيدهم فيا شباك التذاكن ' لكنه بالطيع جمل 





مي لد 



























































الافلام لا تقوم بتقديم الحقيقة الكاملة للحياة » لذا فان 
اي الجدبين الذين رغبوا ان يقدموا صورة صادقة 
عن العالم هم الذين أم تفدهم تعليمات مكتسب هيسى 
ا . 


وقد ظهرت الى الوجود بعد سنوات مجموعات رقابة 
قوية اخرى لتساهم في عمل مكتب هيس او تدعمه منها : 
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ار بئات الثورة الامريكية ) و ( فرقة الجيل الامريكي ) 
ور فرقة النزاهة ) وغيرها من مجاميع متنوعة » وقد 
اخات بعض الاندية والؤسسات على نفسها حق تقديم 
الاحكام الاخلاقية على الافلام » لكن اكثرها قوة كانت 
( فرقه التزاهة ) لانها مشكلة من قبل الكنيسة 
الرومانية الكاثوليكية » وقد وفرعت هذه نظاما من الفئات 
والاصصاف لكل فلم يعرض على الجمهور ذيقولون عله 
( مقبول ) اذا وافقوا على عرضه * او ( معترض على بعض 
اجزائه ) او ( يعدم ) في حالة الرفض ٠‏ ويعتبرون اي 
كاثوليكي يشاهد فيلما قيل عنه ( يعدم ) بانه مذنب قد 
ارتكب خطيئة عرضية * 





تأي هذه المجموعات الضاغطة على صناعة 
الافلام في هوليوود. تأثيرا , مدمرا » كان كالتكبة , اذ لن 
بخدم الاخلاق كوثنا نتظاهر » مثلا , بان الفضيلة دا 
تكافا والرذيلة دائما تعاقب ٠‏ فان تكافا الفناة الطامرة 
التي قاومت اغرا“'ت الملروتير بان يتزوجها في النهاية 
يعني هذا عكس ما قصد به بالصيفة الاخلاقيية اذ إن 
استجابتها للزواج من الغري لها يعني انتصار للرذيلة 
لا الفضيلة * ان الفنان الجدي لا يستطيع ان يبدع اذ 
كانت قصته يجب ان تدتهي كما قد اعد لها سلفا او بصيفة 
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عمدة من قبل ٠‏ مدعية بانها الطريقة الاخلاقية , سسب 
ما تريده المجموعات ( فرقة النزاهة ) و ( ببنات اله 
لامريكية ) بدلا من ان تمالج الحياة كما تعايش في الحقيقة 
والواقع ٠‏ لقد إصرت تلك المجموغات الحترمة ‏ مثلا ب 
على ان الآباء بجب ان يظهروا على الشاشة داثما معا. 

3 ومن الواضح انهم سميعتب, 
(لملك لبر ) مسرحية غير إخلاقية استنادا الى أن ابنتيه 
بل وريجان قد اخفقتا في اظهار الاحترام الواجب 
هذا يكفي لان نقول بان ممظم الروائع العالمية في 
تفل كأفلام عنا اذا حصلت على الموافقة أو 
قبل ( فرقة النزاعة ) 1 


لقد استطاع - لحسن الحظ ‏ في السمنوات الاخيرة 
عدد من المنتجين ان ينجحوا في مجابهة وتحدي زر فرقة 
النزاهة ) وتجاهل تعليمات الانتاج التي اتخذت صيفة 
جامدة فانبئق طعم اكثر حرية هما سبق في هوليوود ٠‏ 
لعن هذه الجاميع للرقابة ( وكذلك الرجال الاعصاريون 
الذين آزروها طويلا ‏ بحنكة وحماسسى ‏ وخضع وا 
اكتطلباتها ) هي التي يجب ان تلام على ان ما قدم في الانلام 
لم يظهر ها في الحياة الحقيقية الصارخة » بل خضصع 
تحت تأثير الهواء الزائف الذي تنفسته الغالبية + 











:رام من قبل اطفالهم * 











© فرنسا 


بعر حاليا في باريس مناقشات عميقة 
حول علاقة الفناث برتسولت بريخت 
بالسينما والمسرح وفي التحليل التالى 
بعض وجهات النظر النقدية كما كتبها 
بعض النقاد * 

وفق التحليل الماركسي للفسن 
والادب يتطلع الجمهود الى أكثر مسسن 
اشادة او ملاحظة فهو يرغب التجديه 
العلمي المنسق » الذى يسمع لهبالخروج 
من الدائرة البرجوازية المفلقة العلى 
فرضت وصايتها على النقد طيلة عصور 
كثيرة » وجاء وقت ذبولها 

من هذه الناحية انطلق ( بريخت ) 
اليسجل بعشن. الخصائص النقديسة 
خول السيثنا واللسرح ققد كفيسيف 
بريخت عن التناقض الاساسي بين فن 
الدراما وفق نظرته وبين السيشسا 
وانتاجها في عصيره 

فبريخت يؤكد على أن المنتجين ظلوا 
يمةتلكون وسائل الانتاج السينمائي في 
حين ظل هو كفنان ملتزم لا يملك ا 
تنساقض , 
برضت لم يكن ونال في كنبب الل لا 
عن طريق السيتما ولا ال مرح , بل 
انه كان غي مكترث بالنسيتيا كاد 
تثقيفية وانما كان يرعى فيها إهمية 
قصوى وخاصة في المصر التساريخى 
الانتقالى 0م 



































أما ممظم التصوص التي كتبهسا 
بريخت حول السينما ومكانتهاالاجتماعية 
فقد كانت 


اقش نوعية العلاقات ودود 











السيتيا الاجتماعى 2 وحين يؤكسد 
بريخت قائلا ( وعلى طول الزمن لسم 
يتم نقد البمسيئما ودورها الاجتماعي 
الفعال بشكل علمي , ولهذا يظل كل 
نقد نظرى نقدا ايحائيا ليس له اية 

اصفات ايجابية ! 
فمثل هذا النقد يفنت قواه بمناقشة 
مشاكل ( الذوق ) المعاصرة والتي 
اتبقى سجينة ( الظدون الطبيعية )ولهذا 
فبربخت لا يرى ( الذوق ) الا سلعسة 
او سلاحا خاصا , ولكنه لا يطرح هذا 
المنطلق من العالم النسبي انبا مسن 
العالم التجريدى وللطاق » حيث ان 
بريخت يؤكد بان هذا النقد ليس نقدا 
فرديا » لان الناقد كانسان بذاته 
ن يفهم ذلك دون عمليات نقد 





عل لنائع معراسسة دن 
اقامها على / احدى شركات السسيتها التي 
انقضت الاتفاق ممه فيما يتعلق باخراج 
(الاويرا ذات الالقروش الثلائق 
للمخرج السينمائي ( بابست ) 
وملخص هذه الدعوى , ان الشركة 
التي تعهدت اخراج قصته لم تحترم 
عق الريسة والضق بل عريية عد 
محور القصة وحرفت هدفها الاساسي , 
وقد خسر المسرحي الاشتراكي الدعوى 
وكسب حق الترجمة والتصرف كمؤلف» 
وبعد هذه النجربة استخلص بريخت 
ملاحظاته النقدية العالية ٠‏ 
- يمكن للفن ان عن السينها 
ممكن للسينما ان تستغني عن 











الفن 
- من الممكن تثقيف ذوق_الجمهور 
الفيام عبارة عن ( سلعة ) 
السيئما ** صراع طبقي 
ان هذه الثقاط الهامة جاءت لتمكس 
الاضواء عن حقيقة المجابهة تناكف 


والخرج ) وبين 











النتج ) الذى بملك 


اصحاب معاشات رهن اشارتها كل وسائل الانتاج بصرف النظر عن 


1 











الاختلانات ببن مختلف الفروع التسسي 
تشكل جميعها وحدة الانتاج ٠‏ 

من.هذا المنطلق نتستطيع ان نستخرج 
بصورة منطقية السبب الرئيسى لفشل 
الفلم وعدم فاعليته السينما ئيةالسبنسية 
حسب وجهة نظر بريخت » ولكلن 
هذا الفشل لا يعود مطلقا إلى قضيسة 
التخصص ( لان الوسسائل والالات 
السينائية بحد ذاتها عي وسائال 
وادوات عادية الاستعمال ومبسطة جدا) 
يعود بريخت لهذا الراى منطلتق سا 
من وجهة اخرى يحاول فيها أن يصيفه 
بصورة علمية » اقهذا النقد يشرح ايضا 
التحليل العلميضد جميع(الايديو لوجيين 
التقدميين او معارضيهم ) لانه يأسسف 
لتدخل الصناعة في السيثما مما ينصح 
عنها اتشويه مفهوم ( الفن ) . ولمذا 
فالفلم برأيه ما هو إلا سلمة وان الابداع 
الفني الذى تتخللة حاجيات ماديسسة 
يؤدى الى ان يصبح التوزيع السيتمائي 
شبيها بتوزيع التاجر دون ان يطرح 
مشكلة دور السيئما الاجتماعي في 
في التوجيه ؟ وبهذا يملسق بريخت 
الاعمية على اظهار صفات ( السيتيسا 
الرجمية ) ( يتما متخلقة + الاستميال 








تؤدي كلا الى ( تصديع القن ) وبالتسالى 
خدمة «صالح الطبقة المادية ؟ 

وعسب الهسو 
( يمكن اللفن ؟ 
انلاحظ ‏ ! 





وحدها انما للفن ايضا لان هذه القاعدة 
الو طبقت لتم الحكم بالموت على الفن ءلان 
الفنان اليوم بحاجة الى السيتما كاداة 
للتعبير الال والجومرى ٠‏ ولكننا ثرى 
إن هنا الفهوم بالذات بدات تغلب 
عليه الفكرة التجارية الحاضرة ٠‏ 

ومن ناحية أخرى ان السينما موجودة 
اليوم وتفرض :قدها على الفن باكمله 
اما النسيغ القديمة المتعبير فا تَ 
عي نفسها اليوم وانما جرفها التطور 
وظهرت صيغ جديدة ولو انها غير كافية 
** مع هذا غالفن بحاجة الى ال 
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السيئما 


مزال قو 
الأمر الذي تجهله 


الجماهير 





التجارية 








نكي يصل الى أعلى مزاحل ( صيرورته ) 
ويتحرد كل شيء جامه فيه (رفي 
المستطاع استعمال هذه الالات 
من اجل تجاوز الفن القديم و4 
بالاساطير ) * ٠‏ وعذا في حقيقته مفهوم 
غير قطمي ولكنه منطقى ومع هذا فهو 
يسوقنا الى برنامج سياسي ( تأميم هذه 
الوسائل ( السينمائية ) قد يكلون 
بالنسبة للفن قضية موت أو حياة ) + 

عندما يصبح الفن سلعة 

ولو تقصينا هنا النقد نفاننا جد 
جمع المساهمين في الخراج الفلمالسيتمائى 
الى الوجود * من ( كتاب ومصورين 
ومخرجين وغيرهم ) مسخرين لخدمسة 
من يملك وسائل الانتاج , وهذا يعني 
فقدانهم لوسائل انتاجهم الذاتي (الانتاج 
الجسدى أو الفكرى ) وهنا تصدق 
عبارة كارل ماركس القسائلة ( ان 
البورجوازية خلقت اصحاب مماشسات 
رهن اشارتها ) ويلخص بريخت مذا 
النقد بقوله ( إن هجره وسائل الانتاج 
هي الاشارة عل بروليتارية التتع_)ويهذء 
الصورة يصبح العامل الفكري كالعامل 
الجسدي بالذات » يبذل عمله الفكري 
في هذا المجال وهذ الجهد هو جززه مده 
كالجهد الجسدي المبذول من قبل العامل 
اليدوى ٠‏ ولهذا فان العامل الفكري 
والجسدي هما بحاجة الى وسائلالانتاج 
لكي يتم إستقلالهما العادل , على هذا 
نرى الفن اليوم غارقا باكيله في مفل 
هذه الحالة الراعنة » فالفن ككل قلا 
يصبعاو لا يصبح ( سلعة ) ؟ 

فالسينيا اتحرفتعن هدفها الاساسى 
ورها التثقيفي والتوجيهي وبذلك 
لخرج الان السيتاكن هن .لفسيوئيية 
كفن » وهذه العبارة هي الرد المباشسير 
على رأي بريخت ( السينما لا يمكنها 
ان تستغنى عن الفن ) , لذلك فالافلام 
التجارية تعتمد في حقيقتها التكنيكية 
على فن الاخراج والتصوير من اججل 
دعم انتاجها شكليا الا ضمنيا ٠‏ غير ان 
هذا النقد يمكنه ان يتقيل نقدا آخر وهو 
إن السينيا في بعض الاحوال تستطيع 
ان تستغني عن الفن كدور أجتماعي 





الادوات 























5 
ً 











في تنمية الذوق الجماهيري واثر اذه 
الننمية في تثقيف اجتمع وكذلك عن 
طريق عدم استعمالها للمضبمون العلمي 
والتعليمى والتربوق ٠‏ 

#الجمهور ينتظر من السينما انقبرق 
اله على الشاشة واجبها الاجتمساعي في 
اتثقيف الذوق العام عند الجمهور » لهذا 
فان نضال ( الثقفين التقدميين ) ضد 
السينما الجا بزال قويا » الامر 
الذى تجهله الجماهير ذلك لان ١‏ 
الاتهمها الصالح الجمالية 3 
ويازمها فهم الدواقع السياسية ٠‏ وبعض 
السياسيين ,هتمون إصلا ( بالنقافة 
السياسية ) كواجب مركزي. للقهسم 
الفنية والجمائية ( الثورة التيتبثتها 
الافلام والاغاتي ) * 











ون عله السائية اكبعت سيم 
انجاحها في البلدان الرأصمالية لاتجساء 
الرأى العام تحر ممولى الافلام يطالبوتهم 
بتامين ثقافة صالحة للجماهير ١ى‏ انهم 


أسمالية انيكونوا 








توجهون الى 
مثقفي الجمهود ) ! 
وهنا اسعنامن و تيقب 4 زان 
الوق الردي للجبهور هو اشر 
عصيانا في واقعه من الثوق الحسسن 
عند امثقفين ) *٠*‏ هذا النوق المام عند 
الجمهوة ٠»‏ اشتخسته وتستخدمه 





البرجوازية الوطنية كسلاح يخدم 














سيطرتها واستيلاها الدائم ع ىالسلطة 
ستحيل التحدشع نهنا السلاحدون 

ت الواقع 

اتوجيهية جماهيرية 

بة السعب وامدا 


ساعدة على بنساء 





ان إصلاح ال 
لا يتم الا بالقضاء على 


دي يحرف دورها عن تحقيق 
الهدف خدمة لاغراضه “ثادية / وال 





5-5 
النشسام 





فالمخرج والر 
وعدم النجاح ٠‏ 
الاركسبية وفن السينما 


لروائي الجيد مهدوان بالفصل 









غايعي ) 7 اقل و في مه 
يشساد اليها » ومن هذا لمجال ركز 
الراسهالية نشاطاتها واستغلت ضرورة 
العمل ( الثوري الخارجي ) دونتحليل 
دواقع هذا العمل التورى عند ز بطل 
الفلم ) من الناحية النه. 









تسامم: النيتنا الزأسسالية عن جهدل 


بتدمير ( التحليل النفسى الضمني ) الذى 





اتقوم عليه القصة البرجوازية و 
المرحلة لها اهميتها فالسيخما تستطيسع 
أن قبل اتاد 3 اتاسة الف 
سطاليسية ) اى غير الستندةعل ظاهره 
المستطاع ايضا ان يستغل 
الفلم لابراز أشارة ضمنية عندما يظهر 
( البطل كشسسيء ٠‏ فان العسلاقات 
الحوارية تصبح غلية في الاهدمية . واشهر 
الافلام الوزلية الامريكية تعرض_الانسان 
ر كثسىء أو موضوع جامد ) ولهذه الاثلام 
حوره العا 
النقد والتعليق 





العمائل وفي 

















اركب من رجال 





بدعوها النقاد ب ( المفهوم السيغيائي 
عند بريخت ) , وهذا المفهوم 'فيحقيقتة 
اميذ ما ركسي 





عو مقهوم مأركسي بحت 


اث السينها اليوم بحاجة الى ( عمل درس مسسائل الفن وعلاقته بالسيعا 


غام *155 أى يعد شيع مننوات مسن 
موت الينين * 

ان التقدم الذى واجهه صراع الطبقات 
على الصعيد العاثي يحدد بقسوة مفهوم 
تطور السيغما الرأسمالية تجاه تصاعه 
الانتاج السينيائي من قبل القسسوى 
العمالية والديمقراطية في صراعهيا 
الاقتصادى والسياسى والايديولوجى ضد 
النظام الرأسمالي ذاته “الانلام التي 
تنتجها البلدان الاشتراكية, اذ بالاضافة 
إلى كثافة الانتاج التقدمي للسينيا توجد 
ايضا حتمية التطور التكديكي السسذى 
أوصله اليه هذا الفن السسينمائي 
البلدان ذاتها 
البصمرية ا 
وغير الكهريبا 
( الارضية والفضائية والتلفزيون) 
بالاضافة الى غيرها من الوسائل الاخبارية 
الحديثة في نظم التعليم واستعمسال 




















الراسما 











الاجبزة المصورة والسمعية في الانتاج 
والبحث العلمي + 

القد احدث هذا التغير انقلابا فيمفهوم 
السينيا 


حيث بدا النظام الراسمالي 
يلاحظ غطوزة هذه النظم التربوية 
والتعليمية السريمة والتى من شائها لو 
امتتر تطرزها هذه السرفة إن #نتفد 
النظام الرأسالى نفسه بالاشيخلال 
والسقوط ٠0‏ 





ويرى بريخت ف السيتما واللسم 
مفهوما جديدا كما تقدم فهو يدعونا 
إلى تبني الفن وفق استعدادات علمية , 
مؤكدا المثل بنفسه وبتجريته التي 
عاشها حول العلاقة ما بين 
وغوامله المأثرة على الانتاج السيثمائي 
( ان العلم وضع _بعناية تكنيكية ) تامة 
في مكانته الملائية , وذلك التكدك 
اظهر مقدار الشك الدائم لكل ما هو 
اللائمة , وذلك التكنيك اظهسس مقدار 
الثنك الدائم لكل ما هو دارج ومتعارف 
عليه » ولكل شىء منطلق من ذاه 
ولكل مفهوم كان بميدا عن الثبك ككل 
البعد » فلماذا لا يرى هذه الرؤزية 
بالنسبة للقن وماذا لا يتبنى بسدكوره 
مثل هذه القابلية العظيمة والمثيرة ) 





الاتفساج 





وى 

















ينظرون اليه كضخص مزعج لاه 
حرمهم من الاماكن الاخرى ولانه يتمتح 
بمزاج عصبي وعلى استعداد لان يثو 
بوجه من يقابله بثوان قليلة مسن 








لقائه ل 
في المقصورة المجاورة ستجد أمرا: 
متزوجة ٠‏ تيريزا سزميليونا » ** جد 





تافر برية 
وجها الذى يكبرها كثيرا الى الحسد 


الذي يشتاهدميا معأ 





يخس ابائه أمام ريل 
هذه المرأة تبدو غاضبة وكانها 
في السفر ومتضايقة من رفقة زوجها 
0 اتجد عزاء! كبير! عندما 
يعر اليها الرجال برغبة كامرأة ج 











وهذا قتوش لغر جدين بالاملام 1 

اما في العرية الثانية فسيثير انتباهنا 
شاب انيق ه سعاسيك. » يجسده للمثل 
١‏ تسبكنيف سابوليسكي ) والذى حاول 


مرارا ان يثير أهتمام ( مارثا ) لكسسىي 
يختلى بها فى اية زاوية في القطاء 
للحصول على المتمة بعيدا عن الاصوات 


المالية التي يطلقها بعفن 


الركاب اثناء 









باع « مارثا » البطاة 

يبدو في الاريميل من عمره يرتدى . ممطفا 

خفيفا يثير الاستغراب ؟ 

رقف في احدى المحطات الصغيرة 
٠٠‏ الركاب يصابون بالدصقة لان 

القطار لا بتوقف في العادة هنا ٠‏ 

البوليس هو الذي طلب ذلك 








القيوض بدا يتضع - 
يطارد مجرما » المملومات '١‏ 
الكرسم 





بان المجرم بحثل 
في المقصورة الاولى 
مجرم في الكرسي رقم ١5‏ ! 

في هذا المكاث ينام رجل لا تعرقه 
(صاحب النظا. 


سمع ثارث » 








اتشاركة المقصسور:ة 
عبدما اوجدضا في خيرة امن برها ٠‏ لكن 
مارثا تكتضف بانها كانت تحتل الكرسي 
رقم 17 ) مما جملها تقع في غموض اخر 
الاتقهم مناه ؟ 











تحاؤل ( عارثا ) ان قثبت براءتما 
بمطارذة المجرم الذي.انمتفى غنامها نتحث. 
عينها لدى سماعها اصوات عالية في 
القطار ٠٠‏ ثم تبدا بمطاردته 
يقفز من القطاز لكنها لا تفقد الإمل في 
النترد قليه - 

الاحداث عضي 2000 تكتشف يبد 
ذلك بان الرجل الا الذي اسار 
انتباهنا لاول وهلة والذي كان يميل الى 
العد شمو لي عون أعرى 1ه 
س مات بين يديه سيب خطأ وقنع 
ا 0 





الرجل 











الاننا 


* ولد دمنة 1555 ودرس 
في منهد السيتما في« 
بعد تخرجسه مساعفا كل 





راكرف » وعمسل 


ابسكي ) في فلم وغدا : 


له الاول ) وخلال العمل في هذا الفلم 





يواصل دراسقه في أكاديمية 
بعد ذلك كمنساعد مخرج 
قور 





بن 1945 الى 
ف 116١‏ اشترا 












ان ( التواحي ) الذي مثل بولئدا 





في معرجان كادلوقيقادي لسري ب 
اخرج فلمه الاول ٠‏ ليئة الذكريات» 
وقد حاذ الجزء 

التضال من اجر 








ف البسدكر 
رقفو كن 4 :يانه . مقرب سيدق 
التقدير لحاولته ايجاد وجوه جديدة ٠0‏ 
وحلول جديدة من خلال موه 











يتطرق اليها احد من قبل * 
حصل عل جائزة التقاد البولندبين 
لفلمه ( الل ) الذي حاز على الاعجاب 


والتقدير عند عرضه في الغرب ايضا ٠‏ 
افلامه الاخرى ( النهاية ال 
للحرب 
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العالمية الثانية ) والذي طرح فيه 





التي عاشها مواطنوه والدمسار 
الذي لحق ببلاده * 
( القعال ) او ( احبوا الحياة ) * 


( رجل الناقلة ) حصل على جسالزة 
مهرجان كارلوفيفاري لسنة /1961 * 

حدث ايوم ما ) خصل على جائزة 
الاول في مهرجان البندقية 15810 + 

إما كاتب السيغاريو ( جيرذي 
لوتوفسكي) فهو من جيل الكتاب الشباب 
2 وض أقلت © ينه #رسسية 
كتب مسرحية ( اختبار القوة ) و ( التل 
50 ) و ررمية البوز) * ٠ ٠٠‏ قضايا 
المائلة (٠٠١)‏ الواجب ) التي جسدت 
للمسرح والتلفزيون في بلجيكا © ٠ ٠‏ 
بلغارياً ٠٠‏ فرنسا ٠٠0‏ جيكوسلوفاكيا 
> فوليهة #الحاطيا * 
















مثلت دور ٠‏ مارثا » وهو الدور 
في الفلم فقد انهت دراستها الجاممية 
( الحقوق ) سنة 1169٠‏ في جامعة وارشو 
لين ام ليبق القن 

وهي طالب في اخراج 
( كاوليروقيكتس ) ٠‏ بعد نجاحها الاول 
الرئيسي ف فلم ( النهايية 
الحقيقية للحرب العالمية الثانية ) ومن 
ثم فلم ( النجمة الهادئة ) + 





المسرحي واشتركت 





غلم مسن 
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مشهور , مثل في عدة افلام منها ( ليله 
انذكريات ) لنفس المخرج وسساعات 
العمني ) و ( البدايات الثلاثة ) و (قدائي 
من السماء ) + 
وكا تهانة امخبراض الاشعاء 

(تتديزا مسميكيلوفنا) التي. درست في 
مدرسة ( لوحز ) للدراما وهي من للمغلات 
النحبوبات ف بولئدا ٠.٠‏ + امستركت في 
إفلام كثيرة منها * 

( الجبال تحترق ) و ( الاشارة ) 

وامامها الان مزيد .عن البميد >٠١‏ - 
تي على راس الهام تكملة دراستهسا 
الأكاديمية ومن ثم مستتفرع للمسبرح 
التجسيد الادواد التي تنتظرها في مدينة 
اق نبلق ا 








حياة عائلة في مهرجان كان 
من الافلامالتيمثلت بولندا قيمهرجان 


كان الاخير فيلم ر حياة عائلة ) والذى 
اثار الاهتمام في الاوساط المسيئمائية 








مشهد من فيلم ام حياة عائلة /» 
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كل ما فى الغرفة يشير الى القسرن 
الأغى +0* بوهذا يضح أيضا علق 
الساكثة الوحيدة التى تشغلها ** امرفة 
هعرز رصبت نيلت الغبب واازيشة 
الطويلة خطوطا عميقة على وجههاالناصع 
البياض فتركت بذلك ظلالا لا يقوى على 
اذالتها حتى ضوء التهار * 

انها ترقد فى قراشها ولا تفادره 
طوال اليوم الا قليلا » كان يكون الامدر 
اما -*- إى تننعى إسيانا ‏ فى الوقات 
معدودة من الاسيوع ‏ حول البيست 
التسمع وقع اقدامها التى لمتستعملهما 

كه العجور و ليق موطانن:). اتعيغن 
فقط من اجل امل واحد ٠٠‏ هو انتظار 
ولدها الغائب , والنى يكتب اليما 
الرسائل كل شهر ٠‏ 
تقوم على رعاية هذه الام 
ولدها التى تحاول 
بكل ما يفرح 













تشكل مع والدها عالما خاصا تلفه 
الفوضى والجئون ٠‏ 
اما الاب قهو أمهندس شاب تمرد على 
حياة العائلة منذ سنين عديدة وترك 
لبيت واستطاع ان ينال تعليمه بعيدا 








عن مساعدة والده وهر الان يميثس في 
مديئة بعيدة مقنما نفسه بانه قله 
حررها من الصير الذى يجليه القسهد 
ولكن زيارته المفاجئة لعائلته تجبلسه 
يانه كان على خطأ فليس بامكائه 
الهرب من نفسه او تحريرها باى تسن 
بس باستطاعتة الهرب من تيه © 
قياطة بعائلتة + 








من خلال عكس هذه العلاقات الاثسانية 
التى يمكن ان تذكرنا برائعة تشيخوف 
( الاخوات الثلاث ) أراد المخسرج أن 
بقول بان الانسان هو الذى يخطط اصير» 
وف نفس الوقت يطرح هذا السؤال 
ما هو حق إى فرد في التذكر لروابطله 












فى احدى المؤسسات ٠٠‏ وعندما تعود 





العائلية ما دام لا يستطيع ان يحدسن من الى البيت تمسح كل اثر للدموع والالم 
بيع الغ نينا ارال برقيو ارب 
0 

انها دراما نفسية اذات صراع واضح 


وضغوط نفسية تظهر فيها الفرديبة 
يقوم بدور الابن الممثلداثييل 
اولبريجسكي وبدور الابنة الممثلة مايا 
نسكا , والفلم بالالوان الطبيعية 











امنيته الد 





يتمنى اتحقيقها من خلال افلامه.: ٠‏ اتمني 
أن امش عفدن وباس لفقل دلا 
اذفت اباقيا على اخلاضى لاهدلاي عسنده 
افسائقب: كل عرس نمي الفرقه. + 
الشخص الذى يكشف نفسه للاخرين 

خاطن سيثرك بلا دفسسساع 


6 داري توروسيك م الزوجة . 











+ 















انها كمي إلى حد كبير ممق المسمرج 
الذين يتركوث همومهم فى غرفة المكياج 
اليصعدوا خثمية المترح وليس امامهسم 
سوى رسم الشخصيات التى 0 
اتشبههم بشىء ! 

الام تعتقد بان ولدها مساقر الى يلد 
آخر > يعمل فى اخراج فلم هنا 
وهى لا تعام بائه فى السجن ٠ ١‏ 
عدبي الماكة قي فافولية :- أوعلية 


أن يقضى عدة سمنوات ليتمتع بحريقه 











وقوه ' لنيعة. + 
الام تنتظر ٠.‏ والزوجة تستمر فى 
تمثيل دورما بكل اتقان ٠٠‏ تقى 
تطرد من عملها » لكنها لا تفقد الامل 
فتعيل فى بيخ الضحف ‏ 
تستمر فى كتابة الرسائل للعجوز باسم 
انوجها ٠‏ 
كبوث التجوق دوت :ان تضاهد ولدعا؛ 
بعد عدة ايام يرسل مدير السجن 





ومع ذلك 





أنه لا يعرق ماذا حدث فى الخسار 
اثناء غيابه ٠‏ 





الل درافاس 


واحدا هو ان زوجته لا زالت تحبه 0 

ريما سيجد بعض الاشياء قد تقيرت 

لكنه على استعداد لتصليج كل شىة * 
عع 

لنتحدث الان وبايجاز عن مخدسرج 
الغلم + 

٠‏ كادولي مارك » ٠+‏ ولد عام 6كود 
وبدا العمل في السمينيا في 1944 00م 
كان قليه الاوك (؟ »كع * 

تعلم الكثير على يد صديقه وإستاذه 
( كيزا رادقائيا ) ٠٠*‏ وعملمعه كمساعد 
مخرج في قلم ٠‏ في مكان ما في اوربا ٠ ٠‏ 

عاد للدراسة ثانية عام 1845 في 
الاديمية الدراما والقام ٠‏ 

اعم اقلامة 

بوني 1949 

حب وخديعة 1985 








اتحت الصخور 1908 








العجوذ + 


غانتازيا 1951 ٠0‏ حصل على جائزة 
النقاد الهنغاريين وجائزة مهرجانالبندقية 
عام 1933 

الا تحفظوا الحضائش 1570 

الجنة المفقودة 3535 

مواعيد صاحبة السعادة 1934 

ين الله والرجاك 19517 

حب 1910 

يقول المغرج ه كاولي مارك » + 
عن فيلم ( حب ) قصة الفلم مأخوذة عن 
قصتين للمؤلف الهنفارى السهير 


والمعاصر ( تيبور ديرى ) 'الاولى يعئوان 





تافونيا ليخبرني - انك على حق يا مارك 
وانا اتفق ممك تماما ٠٠0‏ تسستطيع أن 
تستلم الصيغة النهائية بعد اسابيع ل * 
واضاف المخرج يقول 
[ العلاقة دن هاتين المرأتين رسامت 
التكون علاقة غريبة بين جيلين فالعجوذ 
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اترتبط بكل ما للماضي من صلة ٠00‏ 
والزوجة 'نشات في ظروف مختلفة 00 
جديدة » لكنهما اجتمعتا لمواجهة محنة 
واحدة ٠٠٠‏ وهدف واحد هو الزوج 
الشسابة احست بان قضيتها الانية العناية 
بالعجوز وتوفير كل ما يجعلها لاا تبحس 
بغياب ولدها ٠٠٠0‏ وقد استطاعت ذلك 
رغم إن القضية لا تعتمد الا على الكذب 

6 ذلك مهم وضروري لكي تستمر 


اتستطيع ٠٠٠‏ الله انتظار وحب ٠‏ 

ترى بان الفلم لا يحتوي على احداث 
برة ٠٠٠‏ وهذه المحدودية هي العقبة 
اليسية التي تواجه المخرج في عمال 
© فالقصة لا تتضمن اي تطوده 
وكان علي ان استعمل اقل اما يمكن من 
الكلمات مقابل اسستعمال التمبير بالحركة 
وبذلك استطعت أن إركز الحنث 
اكش * 

الوجة الجديدة 

حسنا هل تعتقد بان السيئما في 
منغاريا استطاعت ان تجد لها شخصية 














- استطيع القول وبسكل ثقة بان 


السينما الهنفارية لها قشسخصية 
خاصة في العشر ستوات الاخيرة من 
تزه > 

آما فيما يخص الجزء الفساتي من 
السؤال فانا لا الؤمن بوجود شيء اسه 
موجة اجديدة للسيئما الهنفارية 06 
الآ انني اعتقد بان الافلام التي تنج 
حاليا افضل بكثير من السايق"* 

ان محاولات الشباب رغم تطرفها 
اتجد صدى <٠‏ وانت تعلم بان كل ما 
هو غريب وغامض يثير امتمام النقساد 
وبدلك يكون الطريق سهلا امام مذه 
الافلام للنفاذ للمهرجانات العامة 
وبالتالي الحصول على جوائز منها ٠٠0‏ 
وهذا بالتاكيد ما يور لهم فرصة مواتية 











اما بالنسبة لافلامي فقد حصلت على 
جوائز تقديرية في المرجانات وثارت 
حولها عاصفة من النقد والتقييم ٠‏ 
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وآخر نجاح حصلت عليه عندماعرض 
فلمي ( بيت تحت الصخور ) في مدينة 


سان فرالسيسكو + 
حديث عن حب : 

- هل لك إن تحدتنا عن ابطال فلم 
- الابطال الرئيسيون ثلائة المجوذ 








والزوجة والزوج ٠‏ قامت بدود المجوز 


الممئلة الشمهيرة ( ليلى درافاس ) دوهي 
غنية عن التعريف بالنسبة للجمهسود 
الهتغارى والعالمى فقد بدات تمثل عام 
7 وصعدت المبرج لتنشيل دور 
جوليت وعي لم تزل تلميذة في مدرسة 
الدراما "٠٠‏ ثم مثلت في المانيا عندما 
دعيت من قبل [ ماكس وينهارت 0.. 
يمدها ماجرت الى الثننا ويعندما الى 
امريكا لتمثل هناك على مسارحها وفي 
السينما والتلفزيون ويكفي ان مؤلفا 
القصة قال عنها بعد مشاهدته للفلم عذه 
الكلمات : 








وكان هذا اعظم ما ثاهدت ع اما 
ماري توروسكيك التي مثلت دور الزوجة 
النقاد ‏ والتي لا تضم 
أي ممثل هنفاري فيها ‏ كسيب في نجاح 
الفلم الهنغاري [ ميري تتجول ] وقلد 
مثلت بعد هذا الفلم حوالى (60) فلم 
اخر ** وهي من الممثلاث النشيطات في 
المسرح الوطني في بودايست * 
ممثل دور الزوج هو «ايفاث دارقاس» 
اشتهر بتمثيل الادوار الكبيرة والصعبة 
وقد مثل لحد الان اكثر من (0؟) لما 
اغلبها ادوار ئيسية * 
- حسنا ما رأيك بالغلم الجيد وكيف 














- اعتقد +0* اليس هناك مقيساس 

ليع ان اطرحه ٠٠٠‏ وانا لا اعتبر ان 
الفلم الذي يحصل على العديد من الجوائن 
في المهرجانات هو فلم جيد ٠٠١‏ فيدابي 
ان الفلم الجيد هو الذي يخلق علاقة 
بين الجمهور وصضائعي الفلم 06.. 
والسؤال الذي يطرح نفسه هو عل ان 











الجمهور يجد حياته ٠0‏ قضاياة 
مشاكله في السينما *٠*‏ وهل ان الفلم 
الذي يشامده يقدم حلولا للقضايا التي 





وعلى عدا الاساس قانا اجد بان الفلم 
الهنغاري يتمتع [ بصحة جيدة ] لاه 
يعبر عن حياة العصر وهنا انعكاس 
- بكل تأكيد - عن العلاقات الصحيسة 
اللمجتمع الهنقاري . 











« الشهود الثلاثة » 
اى شابان أمام الكاميرا 


الصحفى الذى يقايل هذا 
من الفنائين ريق 









الا يود التحدث عن مجال اختصاصه ٠‏ 
ماذا يكتب الانسان عن ممثل لا يرغب 
فى الحديث عن التمثيل ٠*‏ ريما يتبادر 
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الذعن الرء فكرة ذات احتمالين ٠٠‏ 
الاول إن هذا الفنان متحفظ بض 
الشىء ويحاول ان يبدو بشكل رصين » 
والثاني ٠‏ انه يمثل دورا من ادؤاده 
التى اعتاد أن يجسدها على خشسبةالمسرح 
او أمام العاميرا” * 

الاحتمالان يمكن الاعتماد عليهما 1+ 

على هذ الاساس على الانسسان ان 
.يتحدث عن امور اخرى يتمكن منخلا 
أتقديم صورة للقارى؛ عن هذا ١‏ 

اذن هل نتحدث عن الجو 8 ٠+‏ او 
عن اسعار الطماطة ؟ ٠٠‏ عن برامسج 





لل 








التلفزيون ؟ ٠٠,‏ هل تعطى الاجابات على 
هله الاسئلة معلومات دقيقة عن 
( جوذيف اداموف ) كممثل سيتمائدى 
ومسرحى اثى جيكوسلوفاتيا *... 
انتقلنا بالحديث عن الرياضة ... 
العبة كرة القدم التى كان بمارسها فى 
مدينته الصغيرة وما دمنا نتحدث عن 
المباريات فلابد ان انتارق للبساريات 
التمثيل التى فاز فيها وفتحت (دامسه 
الطريق ليصبح ممثلا شهيرا فى 
جيكوسلوفاحيا * إوكان بذنك فى 506 
يتحدث ر اداموف ) عن ادوارهالسايقة 
0 #الاعوار الى يكين البقسييسة 
اشق رومانتيكى ٠٠:‏ لكنه وجدنفسه 
8 فى الادوار التى تتعرض بعمق شاكل 
الشسباب والجيل الذى ,ينتمى 
وتزداد شهرة ( اداموف ) فيتلقفه 
المخرجون ٠٠‏ حتى اصبح #مثل 
افلام فى العام الواحد اضائة إلى اشماطه 
البادز في المسبرح الوطنى قلى 

















( براتسلافا ) * ومن الادوار التي مئلها 
وحصل بواسطتها على شهرة واسسءة 
دود ر المعلم ماريك ) فى المسرحية التى 
استمر عرضها خمس سنوات متتاليسة 
على نفس المسرح ! عندما قابلته "كسان 
يمثل فى استديو بر براتسلانا تولييا » 
مشاهدا من قلمه الجديد ( الشسهود 
الثلاثة ) + 

اسآلت ( اداموف ) عن السدور 
المفضل ديه ثقال ( الا تسالثى عن ذلك 
٠٠٠‏ فالمثل الحقيقى هو الذى يخضع 
جميع قواه وتفكيره فى خدمة الدور الذى 
إيسند اليه » يضع موهيته وروحه ٠.‏ 
ولكى تكون «مثلا ذهذا معناه انك تتخل 
قرارا وهذا ليس رغية بل مصين + 
وعمل 9 

واضاف ٠»‏ فى البداية لم اكن متاكدا 
من توفر الشروط الفنية لدى إوعندما 
اصبحت فى وسط المعترك واصلت 
السير الى الامام وبدون تراجع ) التدخلت 
المثلة ( اليزابيتا سيبونا ع افسى 
الصورة ب وبدون مقدمات وكان وجودها 
مفروغا منه لانها 'تشارك رز آدموف » 
بمولة. انفلم * 

هذه المثلة الثشسابة رغم انها ثم تمثر 
اسوى ثلاثة اثلام للسينما وفامسسين 
للتلفزيون مع ز اداموف ) الا انما 
حصلت على شهرة اداخل وطنها ٠‏ 
وكان اكتشافها للسينما إششبه الى حد 
بعيد حادثا اعتياديا يمر بدون 
ف ركان لها ان 'تسستمر وتبقى 
وبعد صير حصلت على الدود اأرئينى 
الثلائة ) وحققست 



























من الافلام 
اليبسكي ذات اسلوب وجو مميز فلو 
تذكرنا افلاما مثل «لقد قتتلت ١‏ 
ايها السادة » و (كولا لوكا جو ) 
وغيرها من افلامه لوجدنا ذلك الاتدفاع 





الجنون للمواقف غير الممكنة وقير 
المحتملة وتتابع احداتها ونهاياتها ٠‏ وه 
افلام_كهنه. يتوقف المرء عن متابسة 
القصة والتي عي دايا معقدة وملتو, 








وهناك ايضا صفة مميزة اخرى للمخرج 





ليبسكي ففي منظم افلامه تقريبا قرى 
اولئك المثلين الذين يحب عو العمل 
معهم والذين حسب رأيه الذي يشاركه 
فيه الجمهور افضل من يعبر عن نماذج 
اللمثلين الهزليين المفضلين ريع 
الشخص البسيط المتبلد العقل والذة 

لا يملك اية فكرة عن نتائج امال 
الصادرة عن حسن نية * 

اجسام ميتة وراء الابواب : 


أن عبؤان. فالنه. للتير والصضيود 
يعن مواأت ميل اببشكي العديد عو 
تماما من نفس الطراز ٠‏ فنحن نجد هنا 
انفس_زوبعة المواقف المجنونة مع قصة 

نيةوراءها من الصعبروايتها ٠‏ وهناك 
الشخصية الرئيسية ذلك العلم البسيط 
غير الواقعي والذي يمثلدوره الكوميدي 











الشهودلوبوميد اليبسكي أخ لعن الذى 





“دعنك #اعنين النالس السندين 
يصبح صك النقود الكثيرة الذي يمتلكة 
عدار الرواية * والمجرمين الذين يصفي 
احدمما الاخر وصاحبة البيت الذي 
إيسكنه المعلم الغير مفهومة 
اطلاقا » وكذلك الاجسام الميتة التسىي 
تتساقط خارج كل باب يفتح » وغيرها" 
ومع ذلك يمكن القول ان ناك شيعا 
اجديدا في فهو محاكاة تهكمية 
ساخرة للسملسلات الهزلية الشائمة 
والمبتذلة وتفاهاتها الخيالية وغير 


























ان فلم ليبسكي ذو مغزى لانسه 
أذ ذلك الجانب الاقتصادي من 
الحضارة وعالجه بطريقة مسسلية 
مضحكة ٠‏ وقد عرض هذا الفلم في 
مهرجان موسكو الدولي للافلام ولكن 
خارج اللسابقة وقد نال الاستحسسان 
والتقدير * 

















اعجوني » ويعدما « باعة النحاس » 
تبت فيها برشست نظريته في 
السبرح الملحمي *٠٠‏ ويحوز ما تفريد 
كراكه على نجاح كبير في التلفزيون * 
في الاذاعة 
سيمون ماخارد » ٠‏ ويدعى اليا 











في السينيا ه قصة 





انه يعمل بديناميكية ( وهمنثا 
الانطباع ليس عظهر! عن مقدار الجهد 
الذي يبذله ساخر كهذا ) ! 

والمتتبع الذى يبحث عن كراكه 
سيجده عندما يتأمل ثماذجه ذات 
والتى تثميز بتماسك 
رهذ! ما يجده 























وفي العام الماضي بذك جهدا 
كبوا لتصعتية :سرعية وه الشبوضن ‏ 
لنشاعر الالماني الشهير « شيظلر » ورغم 
0 السرجية كانت من اولى 
كتبها شيلر الا انها 
بالفوضوية وكان على 
( مانفريد كراكه ) انان 
التاريخي ( اخرجها بالاشتراك مع 
عاثياس الاتكهوقى ) لم يقصد المخرجان 
تقديم هذه المبرحية كعمل كلاسيكي 


8 عالية في فلم 


7 المسرحيات التى 
للمشاهد وائما هو يختار ادوازة 
يغتاد التصوصن كمخر 
هو اعملية اخعيار ال 
انجاز الصوص شيللر ! 
امبرجية:< الفقية + عن .هيل [المرق 0 
الاخين والذى: يغرجة الإن. التنترع ؤاتما كببرحية سياسية للضي + 
الك / اومن اجل العصر + 
يقول مالقريد. 61# طن مستسقه 
بة ( لقد حرصت ان إوخح 
تزه برهيو 
ا استفل هذا الثمرد لعي اقسسود 
اللشاعد _بواسطة هؤلاء الى الطريق 
حيث يمكتهم ان .يجدوا حياتهم ولو اقندر 


لا تيز 


ذ الجانب 











للشسعبي في بولين 

















لباب على 


لي ان اظهر التدرد ققط , لفقد مذا 

8 أوالثلاثين 
عاما لمرحلة ( العاصفة ) وي اللرحلة 
إلتى مر بها شعر كوتيه وشيللر والنسي 
تمثلت بالتمرد على القوالب الشعرية 
والحيائية في ذلك العصر » طو 





العمل أيمعنى» وسبيرا معالنا 


هذا النس. بحيوية ٠‏ 








اءل المرء فيما اذا كسان 
على ٠‏ مانفريد كراكه » ان يتدرب كممثل 
كراكه © المخرج 





ية العمل فى 


ربما ان هذا المخرج يمارس عمليات 
اخراجية مشبازكة فائه من 
بسك 





على الفرد الواحد قائه يضح كذلك 
عل السرع ,.وعيدما سل اليد 
مع دفيق مارك افان هذه الازعية: فيز 
في ذلك العمل » 





ل 








الانحاد السوفياتي 


اللا حثوة كر 


تشمتح الشخسيات التي ١‏ 





الكاتب السوقيتي النظيم دستو 
بسلامج قد لا يد لها القار يه مثبلا في 
ني كتب عنها ادباء 








ل كان اميزات مشلت سب نائسي. 
يلتفتوث الى ابداعات هذا الكات 
* وكانث النثيجة اثلاما انتجتها 
دول كفرنسا وايطاليا والولايات التحدة. 
وفص * 
المخرج السوفيتي«ايفان بيرييف» 
اترجم اهتمامه بهذا الكاتب في ثلائة 
افلام عي 
١‏ - الليال 
ب الإبلة 
؟ - الاخوة كرامازوف 
وقد عرض الفلان 


قبل سدوات 















عرض 
وستو سك 


فلم الاخير * 

















اروف .. والبحلث عن الحقيقمًا 


حدة في الطبائع غير عادية وتوترا فائقا 
في الانشاء , وماساوية المشاعر الملتهبة 
٠‏ ان ايصال القضايا الفلسفية 








لممتهبة 
والنفسية السواردة في الرواية الى 
المشاهد ان يتطلب من الممثلين الدب 
المتاجج وحسبء بل إيضا العقل الثاقب 
والتماسك 





والقدرة على 





سيناريو هذا الفلم يقول ٠‏ بأي حالة 


فلهر قلمتا ؟؟ 
اذا عدنا للرسوم التي صميها 

الرسامون لز 

اللاحظنا أن 











والنقض : وسله النفة ل( لفة الحفسن 
النقض ) بنت لهم وسيلة 'مانونة 
عبير عن الجو التجهم في اعمال 
متويفسكي ٠‏ لكنني مع ذلك اريد ان 
أصئع هذه الرواية كما عملت في حيتها 
٠‏ الابله » و ( الليالي البيضاء ) بالالوان 
والسيسا سكو + 

دستوفسكي ** يقتل الخرج 1 


وقد اوحت هذه الاجواء للمخرج 













ا 





والصور والرسام بسبة خاصة للون 





ان اليج الهدية +1 عسي 
الثابث ان لكل مخرج طابع يميزه 
الثاني ؟ البفساف هل روج ويياكن 
واسلوبه وعلى الطريقة التي عالج بها 
موضوع الفلم + 
وقد بدا الاشثيار الثاني ممقسولا 
اقدعة ليم والفتطقم متيلة ارين 
الرليسيين عنيت بهبا ٠‏ اوليانوف* 
د (الاخروف ) بمهمة الاخراج واللذين 





عملا مع المخرج على ما يقرب من سئسة 
,تكونت الديهما فكرة واضحة 





عن الفلم 


ويسيب انسغال لاخروف في سوج 
ليننغراد اضطا, . 
على عاتقه اليه 





والنى يشاعد القام 





بقول اوليانوف عن ذلك ز انا 
ممثل وقد اصبحت بالصدفة مغرجا 
وهذه المهنة لم تخطز لي يوما على 
بال 


وقد تحدث 





فر الرئيسيينة 
الى مجلة القلم المنوقيتي عن الشخصيات 
التي مثلوها * 

يقول ( كيريل لاخروف ) عن شخصية 
سغل هكانا خاصا في الرواية 
فهو اعيبر الرئيسي عبن مواقف 
م جوغ ب الللسفية .نه وو ايفحرق 
يعنورة فمالة في. الاحداث -*. غير انقي 


ارغب أبدا في أن ياتي ايفان عل 














لذ 























ا 





الشاشة واعظا ميلا وسندا لاقكار 
اكؤلف وحسب ٠‏ ولهذا افتش عسن 
خط السلوك لبطلي لكي يكون ملموسا 
وفمالا 
ان ايفان هو في كثير من جوائيه 
دستويفسكى نفسه مع تردداتة | الدينية 
الكن ابحاث ايفان ف نظرى اوسع من 
مجرد البحث عن اله » فانا ارى مفزى 
اثكار الفراغ الروحي 
في انكار ٠‏ كل شسيء مبا. * التاكيد 
في الكار م٠‏ كل شيء مباح ١‏ 
للبادى: الانسانية السامية والمابيير 
ذية » وف المقام الاول على الضمير 
** ان تفهم هذه الشخصية 
على هذا النحو يبدو لي معاصرا * 














أن كل انسان يبرد تصسرفاته في 
اقرارة انفسة وانا اريد أن ابردم ايفسانة 
الانسان الموهوب ** المرهف الحس ٠‏ 
التعس + 


أما الممثلة ( ليونيلا سكيرطا ) التي 


17 لدت شخصية غروشتكا فتقول 


( غروشنكا انسانة ذات طبع اصيل , 


متداقض » الها ابية وتستقسر 
كل كذب وزيفولكن بمقدورهمافيالوقت 
نفسه أن تقترف وي تقترف فملا , 
افعالا سافلة » ومع ذلك تبقى دائما 
امرأة تعرف كيف تحب 
موسم كامل هن التوتر 

ان تعقد طبع بطلتى مو الذي 











امازوف انسان غسسريب 


الاطوفر ++ .رميس 0 
طفول في شىه ما » وينظر الى العالم 
على الاساس التالى + 


كل ثىء داضح ومفهوم لي ٠‏ وكذا 


نشد القاء القيض على ميتهيا 





لابه ان يكون كل شىء واضحا 
ومفهوما للجميع ٠٠‏ لكن الحياة ليست 





بسيطة وهي حافلة بالتناقضات ) 


ان هذا الغلم قريب إلى 
من الت الذي كثية دستوية 


عه كيمس 





بها الخرج هذا النص وجسد مشاهده + 
واعم ما يميز الفلم هو !| 








التواصل لبلوع الحقيقة <١‏ والجوالعام 
لنقام عشوب بالنوضق. قيكل. قبي" 
سلوك الناس. ولهجتهم 


وقد حاول المخرج اقناع المتفرج من 
خلال اقناع الابطال بعضهم لبعسض * 
وحاول من خلال معالجتة لتسوص 


دستوفسكي التشهير بالظلم الاجتماعي 
بواسطة المناقشات الحادة للقفايا 
الاخلاقية ٠‏ 






ان هذا الفلم يستحق ان يكون 
المبل الاخي لابناعات هذا اللغسرج 
الكبير ٠‏ 











مد 


اكثر من اشارة اعجاب ٠ ٠‏ 
يوم اللتوج الطلئن 1 0 * 
ىب الي طون 11 5 1 
بدايات المسرح في العراق ٠00 0 ٠ ٠‏ + احمد فياض الفرجي 
برتوئد بريخت في الدراسات الجمالية ٠ ٠ ٠ ٠‏ ترجمة عزيز حداد 
السرح الغنائي الشعبي ‏ كارسيا لوركا ‏ ترجمة عبدالله دحمد الجبودى 
الطريقة أم الجنون بقلم روبرت لويس ٠ ٠‏ ترجمة يوسف عبدالمسيح ثروة 
الانجاه الكوميدي المعاصر في مسرح دورينمات ٠ ٠‏ موفق هاشم الشديدي 
ثيل ومجنون أول اوبرا شرقية ٠ ٠ ٠0٠ ٠‏ الدكتور سنان سعيد 
حياة واعمال اكخرج الالاني بسكاتور ٠ ٠ ٠ ٠‏ ترجمة عبدالله جواد 
ثلاثة آراه نقدية حول عسرحية بقايا التجرية 2 62 م 60 8 م 
اندوة المجلة( المسرح الشعري بين التجربة والحلم ) أعدها محمد الجزائري 
ضيورت سروم ا مدع الى ها 8ع واه ياك 











عت جنينة از لوغول وشيك 0 لع 2 يا ع ل لد عا عا 

ب ا 00 

ل و ااا وي لو وس 
(السيئما) 


تجارب فنية كاميران حسني يتحدث عن تجربته السيتمائية + ٠ ٠ ٠‏ 
مخرجون عالميون ( جون فورد ) ٠+ ٠ ٠ ٠ ٠.‏ اعداد صباح الزيدي 
دراسة في جماليات السيئما الغربية بقلم أي فايسمان ٠‏ .0 0 م 

م عه ا ام م + + ترج عتافراني لوقي 
فن جديد ( نمو هوليود ) توماس وايزمان ٠ ٠ ٠‏ ترجمة منير عبدالاميير 
وروت اليوكها ٠‏ 2 + 2 2 د 2 2 سورازيس فيو 


يدن 


31 


ليل 
1 
1 

















